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ÚVOD

ÚVOD

Je zvláštní, že většina filozofických i poetických, 
někdy docela nesrozumitelných  komentářů 

k fotografiím pochází od lidí, kteří se fotografií 
nikdy nezabývali. Samozřejmě i lidé mimo obor 
mohou svým vnímáním přinést nové náhledy, 
které právě díky pohledu člověka zvenku mohou 
být přínosem. Roland Barthes si na svém pohledu 
laika, neznalého fotografického procesu vždy 
zakládal („Nemohu se k nim přidat.... k těm, kteří 
vnímají fotografii jako  fotografové“) a považoval 
tento postoj jako velkou výhodu při nahlížení na 
fotografii jako výrazový prostředek. („Rozhodl 
jsem se, že začnu mé  poznávání oboru pouze 
s několika málo fotografiemi, které jsou pro mě 
důležité. Ostatní nebudu vnímat...“)

Pojetí této knihy je však úplně jiné, snažím 
se popsat proces pořízení fotografie. Snad to 
nebude vypadat jako přílišné sebevědomí, když 
svůj postoj nazvu postojem člověka zevnitř 
oboru, protože zachytím  zkušenosti fotografů, 
včetně mých, získaných při  pořizování snímků. 
Pozorovatel výsledného snímku už nemusí 
vnímat všechny drobnosti, se kterými se fotograf 
v okamžicích těsně před stisknutím spouště zabý-
val. To samozřejmě nemůže různým kritikům 
nebo historikům zabránit ve vytváření a prezenta-
ci jejich vlastních názorů, které mohou být velmi 
zajímavé, ale na druhou stranu se mohou lišit od 
úmyslu a výkladu samotného fotografa. V této 
knize se pokouším předvést, jak fotografové 
komponují své snímky podle svých záměrů, 
nálad a schopností, a chci se podělit o to, jak 
vylepšit schopnosti   uspořádat záběr v hledáčku 
fotoaparátu.

Současná fotografie, ať už digitální nebo 
jakákoli jiná, nic nemění na důležitosti rozhod-
nutí spojených se samotnou podstatou snímku: 
důvodem proč vůbec snímek exponovat a jak 
potom snímek bude vypadat. Použitá  technika je 
samozřejmě důležitá, ale jen jako prostředek pro 

realizaci záměrů a myšlenek. Fotografové měli 
vždy zvláštní a inovativní vztah k používanému 
vybavení. Část z nich vždy obdivovala vše nové, 
moderní  vynálezy, byla fascinována lesklými 
moderními hračkami. Současně však vždy 
existovala skupina fotografů, dostatečně sebevě-
domých, kteří věřili, že jejich vrozené schopnosti 
jsou více než moderní technologie fotoaparátů. 
Fotografickou techniku sice potřebujeme, ale 
přistupujme k ní s obezřetností, někdy dokonce 
tu nejmodernější úplně odmítneme. 

Vyřešení konfliktu mezi technickou stránkou 
pořízení snímku a přínosem autora je pro vytvo-
ření úspěšné fotografie nezbytné. Na rozdíl od 
publikací řešících technickou stránku fotografie, 
se pouze velmi málo knih skutečně obsáhle 
a komplexně věnuje kompozici ve fotografii. Tato 
náročná a obsáhlá problematika je většinou zjed-
nodušována, mnohdy dokonce zcela přehlížena. 
Většina lidí se zaměřuje na ovládání technických 
funkcí nového foto aparátu a nezabývá se příliš 
myšlenkami a nápady ve fotografii. Fotografují 
pouze intuitivně, rozhodují se jen podle toho, co 
se jim líbí a co nelíbí, a již dále nepřemýšlí, jak 
určitý záběr vyfotografovat lépe. Každý, kdo takto 
fotografuje dobře, je fotografem s přirozeným 
talentem. Ale znalost toho, proč určité uspořádání 
prvků nebo kombinace některých barev působí 
lépe než jiné, by mělo být důležitou výbavou 
fotografa. 

To, že „intuitivní“ fotografie je tak běžná 
a převažuje nad fotografií „promyšlenou“, je 
dáno rostoucí jednoduchostí pořízení snímku. 
Fotografie je okamžitě k dispozici. Ať už autor 
o záběru důkladně přemýšlí nebo vůbec ne, 
snímek je vždy hotov okamžitě, hned ve chvíli 
stisknutí spouště. To znamená, že snímek může 
být kdykoli pořízen jen náhodně a bez velkého 
přemýšlení. A protože to je takto možné, tak 
to prostě takto děláme. Když mluvil Johannes 

Itten, významný představitel Bauhausu, se svými 
studenty o barvách v umění, říkal jim: „Jestliže 
dokážete vytvořit mistrovské dílo bez teoretických 
znalostí, potom tvořte bez teoretických znalostí. 
Když to ale nedokážete, musíte si teoretické 
znalosti neustále osvojovat.“ Tato myšlenka se dá 
použít pro jakoukoli uměleckou tvorbu, včetně 
fotografie. Při pořizování snímků se můžete spo-
lehnout buďto na své vrozené schopnosti nebo na 
hluboké znalosti skladby fotografie a kompozice. 
V ostatních grafických uměleckých oborech je 
výuka a vzdělávání považována za velmi důležité. 
Ve fotografii se těmto znalostem dostává menší 
pozornosti, než zasluhují, a touto knihou jsem se 
tento nedostatek pokusil alespoň mírně napravit. 

Významným prvkem v oboru je rychlý posun 
od klasické analogové fotografie k fotografii 
digitální a to dává, alespoň podle mého názoru, 
nový potenciál úvahám o designu a kompozici ve 
fotografii. Fotograf má nyní ve svých rukou dale-
ko rozsáhlejší část procesu zpracování fotografie, 
protože tento proces se z velké většiny odehrává 
v počítači. Mnozí z nás nyní tráví daleko více času 
při prohlížení a úpravách snímků. To podněcuje 
k bedlivějšímu zkoumání fotografií a k hlubší 
analýze jednotlivých záběrů. 

 Digitální zpracování v postprodukční fázi 
nabízí spoustu možností při úpravách jasu, kon-
trastu nebo barev fotografie. Fotograf tak dostává 
zpět možnost řízení celého procesu, kterou byl 
zvyklý mít u černobílé fotografie, ale která byla 
extrémně složitá u barevného procesu. Významná 
možnost  ovládání procesu nezbytně ovlivňuje 
i kompozici snímku a skutečnost, že se snímkem 
můžeme při jeho dalších úpravách dělat skoro 
nemožné, vyvolává potřebu daleko hlubšího 
 přemýšlení o záběru a jeho možném vylepšení.

„...jak komponovat snímek, z čeho se skládá, jaké jsou 
vzájemné souvislosti tvarů, jak vyplnit prostor obrazu 
a jak to vše spojit dohromady.“ PAUL STRAND
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