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UvoD

»-..jak komponovat snimek, z ceho se sklada, jaké jsou

vzdjemné souvislosti tvarii, jak vyplnit prostor obrazu

a jak to vse spojit dohromady.”

Je zvlastni, Ze vétsina filozofickych i poetickych,
nékdy docela nesrozumitelnych komentaia

k fotografiim pochazi od lidi, ktefi se fotografii
nikdy nezabyvali. Samoziejmé i lidé mimo obor
mohou svym vnimanim pfinést nové nahledy,
které prave diky pohledu ¢lovéka zvenku mohou
byt pfinosem. Roland Barthes si na svém pohledu
laika, neznalého fotografického procesu vidy
zakladal (,Nemohu se k nim ptidat.... k tém, ktefi
vnimaji fotografii jako fotografové®) a povazoval
tento postoj jako velkou vyhodu pfi nahlizeni na
fotografii jako vyrazovy prostredek. (,,Rozhodl
jsem se, ze za¢nu mé poznavani oboru pouze

s nékolika mélo fotografiemi, které jsou pro mé
dulezité. Ostatni nebudu vnimat...“)

Pojeti této knihy je vSak uplné jiné, snazim
se popsat proces porizeni fotografie. Snad to
nebude vypadat jako ptili$né sebevédomi, kdyz
svij postoj nazvu postojem c¢lovéka zevnitt
oboru, protoze zachytim zku$enosti fotograft,
véetné mych, ziskanych pfi potizovani snimkda.
Pozorovatel vysledného snimku uz nemusi
vnimat vSechny drobnosti, se kterymi se fotograf
v okamzicich tésné pred stisknutim spousté zaby-
val. To samozfejmé nemiiZe riiznym kritikim
nebo historikiim zabranit ve vytvareni a prezenta-
ci jejich vlastnich nazort, které mohou byt velmi
zajimavé, ale na druhou stranu se mohou lisit od
umyslu a vykladu samotného fotografa. V této
knize se pokousim predvést, jak fotografové
komponuji své snimky podle svych zdméru,
nalad a schopnosti, a chci se podélit o to, jak
vylepsit schopnosti usporadat zabér v hledacku
fotoaparatu.

Soucasna fotografie, at uz digitalni nebo
jakakoli jind, nic neméni na dulezitosti rozhod-
nuti spojenych se samotnou podstatou snimku:
diivodem proc¢ viibec snimek exponovat a jak
potom snimek bude vypadat. Pouzita technika je
samoziejmé dillezitd, ale jen jako prostfedek pro

realizaci zamért a myslenek. Fotografové méli
vzdy zvlastni a inovativni vztah k pouzivanému
vybaveni. Cast z nich vzdy obdivovala vie nové,
moderni vynalezy, byla fascinovéna lesklymi
modernimi hrackami. Soucasné vsak vzdy
existovala skupina fotografi, dostate¢né sebevé-
domych, kteti véfili, Ze jejich vrozené schopnosti
jsou vice nez moderni technologie fotoaparata.
Fotografickou techniku sice potfebujeme, ale
pristupujme k ni s obezfetnosti, nékdy dokonce
tu nejmodernéjsi Gplné odmitneme.

Vyteseni konfliktu mezi technickou strankou
porizeni snimku a pfinosem autora je pro vytvo-
fen{ Gspésné fotografie nezbytné. Na rozdil od
publikaci fesicich technickou stranku fotografie,
se pouze velmi mélo knih skute¢né obsahle
a komplexné vénuje kompozici ve fotografii. Tato
néro¢na a obsahla problematika je vétSinou zjed-
nodusovana, mnohdy dokonce zcela prehlizena.
Vétsina lidi se zaméfuje na ovladani technickych
funkeci nového fotoaparatu a nezabyva se prilis
myslenkami a napady ve fotografii. Fotografuji
pouze intuitivné, rozhoduji se jen podle toho, co
se jim libi a co nelibi, a jiz dale nepremysli, jak
urdity zabér vyfotografovat lépe. Kazdy, kdo takto
fotografuje dobre, je fotografem s prirozenym
talentem. Ale znalost toho, pro¢ ur¢ité usporadani
prvki nebo kombinace nékterych barev piisobi
1épe nez jiné, by mélo byt dilezitou vybavou
fotografa.

To, ze ,,intuitivni“ fotografie je tak bézna
a prevazuje nad fotografii ,,promyslenou®, je
dano rostouci jednoduchosti porizeni snimku.
Fotografie je okamzité k dispozici. At uz autor
o zdbéru dukladné premysli nebo viibec ne,
snimek je vidy hotov okam?zité, hned ve chvili
stisknuti spousté. To znamena, Ze snimek muze
byt kdykoli pofizen jen ndhodné a bez velkého
premysleni. A protoZe to je takto mozné, tak
to prosté takto délame. Kdyz mluvil Johannes

PAUL STRAND

Itten, vyznamny predstavitel Bauhausu, se svymi
studenty o barvach v uméni, fikal jim: ,Jestlize
dokazete vytvorit mistrovské dilo bez teoretickych
znalosti, potom tvorte bez teoretickych znalosti.
Kdyz to ale nedokazete, musite si teoretické
znalosti neustale osvojovat.“ Tato myslenka se da
pouzit pro jakoukoli uméleckou tvorbu, véetné
fotografie. Pfi potizovani snimkd se muiZete spo-
lehnout budto na své vrozené schopnosti nebo na
hluboké znalosti skladby fotografie a kompozice.
V ostatnich grafickych umeéleckych oborech je
vyuka a vzdélavani povazovana za velmi dulezité.
Ve fotografii se t¢mto znalostem dostdvd mensi
pozornosti, nez zasluhuji, a touto knihou jsem se
tento nedostatek pokusil alespoii mirné napravit.

Vyznamnym prvkem v oboru je rychly posun
od klasické analogové fotografie k fotografii
digitalni a to dava, alespon podle mého nazoru,
novy potencial tvahdm o designu a kompozici ve
fotografii. Fotograf ma nyni ve svych rukou dale-
ko rozsahlejsi ¢ast procesu zpracovani fotografie,
protoZe tento proces se z velké vétsiny odehrava
v pocitadi. Mnozi z nds nyni travi daleko vice ¢asu
pti prohliZeni a Gpravach snimku. To podnécuje
k bedlivéjsimu zkoumani fotografii a k hlubsi
analyze jednotlivych zabér.

Digitalni zpracovani v postprodukéni fazi
nabizi spoustu moznosti pfi Gpravach jasu, kon-
trastu nebo barev fotografie. Fotograf tak dostava
zpét moznost fizeni celého procesu, kterou byl
zvykly mit u ¢ernobilé fotografie, ale ktera byla
extrémné slozita u barevného procesu. Vyznamna
moznost ovladani procesu nezbytné ovliviiuje
i kompozici snimku a skute¢nost, Ze se snimkem
miuizeme pfi jeho dalsich upravach délat skoro
nemozné, vyvolava pottebu daleko hlubsiho
premysleni o zabéru a jeho mozném vylepSeni.
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