fedstava o nutnosti dodrzovani pra-
Pvidel neprospiva celkovému chapani
kompozice. Pravé jsme mohli vidét mnoho
priklad{, jak rzné postupy tcinkuji, jak
mohou principy a prvky skladby fotografie
vyvolat u divédka predvidatelné reakce, ale
vsechny tyto poznatky nejsou ani zdaleka
pevnymi pravidly. Kdyz fekneme, ze maly
prvek ve Zluté barveé prijemné doplini velkou
plochu fialové, je to urcité pravda, ale bylo by
nespravné pozadovat, abyste tento pomér
a vztah uvedenych barev vzdy a za kazdych
podminek vyhledavali a dodrzovat.

Co je pro kompozici nejdllezitéjsi, je jeji
Ucel - autorsky zdmeér. Napriklad — chceme,
aby snimek kladné pfijalo co nejvice lidi
nebo chceme byt néjak zvlastni a neobvykli?
Zamér ale nemusi byt takto presné vyjadreny,
muze vychazet jen z nevyslovenych osobnich
preferenci. Nicméné uz pred samotnym roz-
hodovéanim o kompozici, musite védét, ¢eho
chcete dosahnout.

Mnoho fotografii sméfuje k jednodu-
chosti a pragmatickému pojeti prosté jenom
proto, Ze fotoaparat je konstruovan pro
zachyceni a prezentaci vizualni informace.
Méreno pocty kust je fotografie daleko vice
vyuzivana pro masovou komunikaci nez jako
uméni. Vyznamny americky grafik Milton
Glaser napsal:,S tim jak se rozviji spole¢nost,
rozchazeji se i cesty informativni funkce
a umélecké funkce obrazu a mnoho lidi déla
rozdil mezi zprostiedkovanou informaci
a uméleckym vyznamem.”

Priklon vétsiho poctu fotografii k informa-
tivni ¢asti a masové komunikaci je zplsoben

jednoduchosti jejiho potizeni a zhotoveni,
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a také tim, ze fotografie je ¢asto pouzivana

k neprofesionalnim ucelm. Oba tyto faktory
jdou proti vyvoji jasného a osobitého stylu
ve fotografii. Styl fotografie, kterym se také

v této kapitole budeme zabyvat, je méné
uchopitelny, nez v jinych vytvarnych obo-
rech. To znameng, Ze jednotliva dila mohou
nést typické znaky, ale postupy a prvky, které
vedou k dosazeni cile nemohou byt natolik
rozdilné, jak by si rdzni lidé prali. Jednim

z autorq, ktefi si tohoto problému vsimli, je
napfiklad Geoff Dyer v knize The Ongoing
Moment. V své studii zabyvajici se fotografy
americké krize napsal:,Pri studiu fotografie se
s tim setkavame znovu a znovu: téma, které
je natolik spojeno s jednim fotografem, ze se
neubranime spojeni tohoto fotografa s timto
tématem, jakoby vyhasinalo, je-li zpracova-
no ostatnimi jinak.”

V mali¥stvi je cely proces vzniku dila
podminén jednak vnimanim umeélce, ale
také zpUsobem, jakym pouziva stétce, barvy,
pfipadné i jiné materialy. Nesetkavame se
s neutrdlnimi dily, s obrazy bez charakteru
(dokonce i postupy rliznych napodobovatelli
a kopistl jsou zalozeny na néjakém stylu).

Ve fotografii vSak plati presny opak.
Fotografie mohou, a bohuzel ¢asto i vznikaji
bez velkého premysleni o tom, jak budou
vypadat. Fotoaparat mulze poridit snimek
dokonce zcela sém, a tvahy o kompozici
a charakteru zabéru vyzaduiji, jak jsme uz
zjistili, jisté asili. Vyznam pouzivani rdznych
technik a postupt je pro ziskani vyznamného
rozdilu mezi snimky rlznych autor( spise
okrajovy. Ve vétsiné fotografii je rozhodujici

obsah, mnozstvi rtiznych kompozi¢nich

technik, které fotograf miize pouzit je
omezené.

Dosud jsme se zabyvali,slovnikem
a gramatikou” kompozice, jeji vznik vsak
zacind u Ucelu - obecné nebo naopak velmi
konkrétni myslenky, jakou fotografii chce
fotograf vytvorit. Je ale docela dobfe mozné
s Uspéchem zacit i bez jakékoli plivodni pred-
stavy a prosté jen reagovat na skute¢nost.
Dotykédme se skutecné zavazného problému
fotografie: jak se nenechat zldkat k ¢isté
bezmyslenkovitému fotografovani, které jed-
noduchost procesu nabizi.

Problém je navic umocnén také tim, ze
muzeme zcela nahodné pofidit i velmi silny
snimek bez velkého premysleni. Dalezité je
slovo ,nahodné’, nezaménuijte to se situaci,
kdy dobrou strategii mize byt to, Ze se spo-
lehnete na vyvoj déni pied objektivem.

Snimky, které jste dosud vytvorili, mohou
vést k presvédceni, ze je velkd Sance udé-
lat dobry zébéru, i kdyz vezmete fotoaparat
a pUjdete se jen tak prochdazet. Podstatné je,
abyste si byli neustale védomi toho, k cemu
jste pfipraveni, a jaké vysledky vas mohou
uspokojit. To znamena, ze prestoze je vas
zamér pouze povsechny, pouhé jeho tuseni
muze velmi pomoci pii skladbé snimku.
Rzné typy zamérl mohou byt také docela
protichGidné a tak se jimi v této kapitole budu
také zabyvat, zacneme vsak témi zdkladni-
mi, rozdilem mezi konvencnim, obvyklym
a netradi¢nim, zvlastnim. Bude také dobré
uvédomit si, Ze neni mozné omezit své vni-
mani pouze na extrémy na obou hranicich
stupnice, ale musime pfijmout existenci rliz-

nych pozic uvnitf celé skaly.
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KONVENCNI NEBO NETRADICN]

hové strance bude, jak moc se chceme pohybo-
vat v mezich toho, co chce divék vidét. V prvnich
péti kapitolach jsme si neustale opakovali, jak
mohou urcité zpisoby kompozice a vazeb prinést
predvidatelné uspokojivé vysledky. Naptiklad
umisténi objektu a rozdéleni plochy zabéru, které
bude priblizné odpovidat pravidlim zlatého fezu
(nebo jednoduseji pravidlu tfetin) je vétsinou
lidi povazovéno za prijatelné a sprdvné. Pouziti
doplnkovych barev podle pomérti uvedenych na
strané 121 také vytvori pocit uspokojeni — opét
pro vétsinu lidi. Musime si ale uvédomovat, ze
samotna u¢innost jesté netvori pravidla. Tteba jen
kvuli tomu, Ze obraz by mél byt zédkonité dobry
jen kvili tomu, ze odpovidd pramérnému vkusu.
Kompozice, ktera bude pravdépodobné uicinnd, je
vhodna jen pro nékteré zabeéry, ale ne pro vsech-
ny. Nejde jen o vzru$eni a riziko, jde o okamzik,
kdy do obrazu vstoupi promysleny zamér.

Kdyz naptiklad potfebujeme néco jasné a zfe-
telné ukazat a zvyraznit kvality zobrazovaného,
potom je potfeba pouzit zazitd pravidla. Sviceni,
kompozice i zvolend technika budou odpovidat
konven¢nim poznatkim a postup bude sméfovat
k vyzkousenému a osvéd¢enému. Pri fotografo-
vani krajiny je proto pravdépodobné, Ze zvolime
stanovisté, které zvolilo uz mnoho fotografti pred
nami (protoZe je povazovano za atraktivni) a ze
se budeme snazit vyuzit zlaté svétlo pozdniho
odpoledne nebo brzkého rana pfi pékném poca-
si. Ziskdme snimek, ktery pravdépodobné koupi
vydavatel ¢asopisu nebo redaktor cestovatelské
prirucky, jedna se o dobre zvladnuté femeslo, sni-
mek s prodejnim potencialem. Na druhé strané
uz samotny fakt, Ze vas snimek bude podobny
mnoha jinym, které uz nékdo udélal pred vami
muze byt dostate¢nym davodem pro odmitnuti
zazitého postupu. MiiZete se snazit ptijit s né¢im
novym, piekvapit divika a v neposledni radé
predvést své tvirci schopnosti.

Musite potom fesit otazku, jak daleko jit
v porusovani konvenci, aby snimky nevypadaly
ktecovité a ,ndsilné jiné“. VSechna dilezitd roz-
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konven¢niho k netradi¢nimu jsou v podstaté spo-
jena s jeji ¢asti smétujici k netradi¢nimu. Pojdme
na této skute¢nosti jesté trochu pracovat. Jestlize
potiebujete byt zfetelni a obecné prijimani,
potom je vasim cilem presnost a pfimocarost. Na
vasi strané jsou navic také poznatky o psychologii
vnimani. Pracuji pro vés a pro dosazeni stejné-
ho cile. Kdyz se v§ak rozhodnete opustit zave-
dené a vyzkouset si vlastni postupy a kreativitu,
stanou se definice ponékud nejistymi. Opusténi
tradi¢nich metod znamena zavrzeni poznatkd,
které jsou vyzkousené a které jsou uc¢inné, a vede
jednozna¢né do nezmapovanych mist fotografie.
To, co se libi vam, nemusi se je$té libit ostatnim.
Musime premyslet o dvou zakladnich otazkach -
jak daleko se vzdalit od tradi¢nich postupii a jaky
jasny divod pro toto rozhodnuti mame. Kdyz se
pustite prili§ daleko (tfeba umistite objekt presné
do rohu formatu), musite si pripravit velmi dob-
ré vysvétleni, abyste predesli podeztivani ze zby-
te¢né vyumélkovanosti a hlouposti. Jako ,,pfesny
dtivod“ mizeme pouzit mnoho riznych moznych
uceld, ale jednoducha snaha byt pouze jiny nez
ostatni Casto nesta¢i. John Szarkowski, ktery se
stal pozdéji feditelem fotografické sekce Muzea
moderniho uméni, napsal o americkém fotogra-
fovi Garry Winogradovi, ktery byl na vrcholu
tvorby v $edesatych a sedmdesatych letech a jehoz
tvorba byla kontroverzni z divodu ,,chabych zna-
losti femesla“ a ,,nejasnych autorskych zaméra*
toto: ,Winogradov fikd, ze kdyz uvidi ve svém
hleda¢ku snimek, ktery mu néco pripomina, musi
udélat néco, aby ho zménil - néco, co mu piine-
se dosud nefeseny problém.“ Tohle je ale slabé
zdvodnéni, ukazka chabého ucelu. Daleko pfija-
telnéj$im diivodem miiZe byt nahlizeni na pred-
mét nebo situaci tak, jak to vidi sim autor a tomu
podridit kompozici. Jako kdyz Robert Frank
diky grantu od Guggenheima procestoval celou
Ameriku a vydal knihu The Americans.

Zatim vée napsané vypada jako jednoznacna
a ne prili§ odbornd chvéla individuality a poru-
$ovani pravidel. Nyni se pokusim prinést také
argumenty na obranu konvence. Snadno muze-

me chvilit asili o originalitu pfi zdiraznovani

> SEKAC RAKOSI

Narozdil od snimku japonské krajiny (vpravo dole)
nebudou ani forma ani obsah této fotografie obecné
prijatelné. Predmétem je sekdc rdkosu v jiznim Sudanu,
ktery v Ukolové mzdé bije do ¢ernych stvold rékosi, které
predtim z velké ¢3sti shofelo. Pracuje s vétsim dsilim,
protoze se blizf konec smény a nema splnénou normu.
K této fotografii jsem potieboval stésti a vice pokusU.
Prostredi bylo tmavé a jedinou moznostf pro dobry
snimek bylo pouziti Sirokouhlého objektivu nizko nad
zemi. Chtél jsem zachytit pohyb svétla na hlavé a tak
jsem zvolil feSenf se synchronizaci zdblesku na druhou
lamelu zaverky. Vysledek se ale tim stal nekontrolovatel-
nym a tak této fotografii predchéazelo mnoho zkazenych
z&bérl.

potlaceni tviréi predstavivosti tradi¢nimi postu-
py. Jednoducha rada hledat ptivodnost a roz-
dilnost se totiz lehce miiZe sama stat urcitou
konvenci. Fotografie - z diivodu, které probe-
reme nejen v této kapitole, ale které prochazi
celou knihou - ma zvlastni schopnost podnéco-
vat originalitu, ale je tu znamé nebezpeci: usi-
lovat o originalitu jen kvtili dosazeni odli$nosti.
Odlignost sama o sobé nemusi znamenat kvalitu
a je jen malym cilem bez dobrého zdivodnéni

a prislusnych dovednosti. Riizna feseni se stala
obecné pouzivanymi, protoze piinadi vysledky

a ve fotografii je mnohem vice situaci, které vyza-
duji pristup zru¢ného femeslnika, nez téch, které
miizeme fe$it nezvyklymi postupy.

Hledéni originality, tsili o zobrazeni skutec-
nosti novym zptisobem ma ve fotografii svoje
misto. Da se fici, Ze spiSe nez v jinych oborech
uméni miizeme neustalé usili o hleddni nového
vidét pravé ve fotografii. V pozadi této snahy jsou
asi dva divody: obrovské mnozstvi fotografii, se
kterymi se stale setkdvame, a Cisty, technologic-
ky jasny proces zaznamu fotografie pres objek-
tiv fotoaparatu na jeho ¢ip. Kombinace obou
diivodii ¢ini vznik origindlniho snimku velmi
obtiznym. Znamé scény a objekty budou fotogra-
fovany porad dokola a zpusoby jejich zachyceni
jsou velmi omezené (nékolik zndmych stanovist

a nékolik moznych obecné ptijimanych zptisobii

OCIMA FOTOGRAFA

< HORA FUJI

Toto je zcela,bezpecny” snimek, ktery obecenstvo bez
problému pfijme. Vyhled na horu Fuji ve spravném roc-
nim obdobf (vrcholek je pokryt snéhem) a za dobrého
pocasi a svétla (hned po vychodu slunce). Navic jsem
peclivé vybiral stanovisté, aby byla zobrazena i typicka
japonska stavba a promyslel jsem i vyfez. Je to zcela
konvencni snimek s jasnym sdélenim a fesenim.
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kompozice). Fotografové vétsinou neciti uspoko-
jeni z tvorby snimkd, které nebudou k rozeznani
od spousty jinych.

Jedinym vyznamem takové fotografie je pro
né jen sdéleni, ze tady byli. Nejsou zadné moz-
nosti pro prizptsobeni tvaru a formy, jaké maji
maliti. Fotoaparat pracuje neztcastnéné a bez
osobitosti. To je zasadni dtivod, ktery nuti foto-
grafy do hledani novych vyfezt a zdbérti, protoze
skladba snimku je nejjednodussim zptisobem jak
vyjadrit osobni pohled na véc.

Dostavame se tak k zasadnéjsi otazce a tou
je obecnd role prekvapeni ve fotografii. Je to spi-
$e filozoficka zéleZitost, a filozofové, napiiklad

Roland Barthes, se ji skute¢né zabyvaji. Tady se
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této problematiky jen zlehka dotknu, probere-
me ji v rozsahu potfebném pro fotografovani, ale
jeji kofeny spocivaji ve skute¢nosti, jak véechny
neupravované fotografie zobrazuji skute¢nost,
ktera v daném case a na daném misté byla. Ve
fotografii je neustale pfitomno riziko, Ze snim-
ky bez zajimavych objekti nebo bez extrémnich
fe$eni budou povazovany za nezajimavé a divaci
je budou ignorovat.

Paul Sartre napsal: ,,Novinarskd fotogra-
fie mi v podstaté nic nefika... navic se mi ¢asto
stava, ze mé fotografie zajima tak malo, Ze se ji
viibec nepokousim povazovat za obraz. Fotografii
milZeme jen nejasné povazovat za objekt... “ To

je presné ten duvod, pro¢ chtéji fotografové borit

A NUBIJSKA VESNICE

Cim vice excentrickou kompozici zvolime (viz strany
24-25), tim vice se vzdalujeme konvencim, ale také vice
musime své rozhodnuti zdlvodnit. V tomto pfipadé je
ve snimku vesnice za svitdni posunut muz s ditétem

do levého horniho rohu, protoze nejzajimavéjsi textura
doskovych stfech se nalézala pfed nim a napravo od néj.

pravidla a pfekvapovat divaky. Barthes sesta-
vil $kélu prekvapeni, kterd zahrnuje vzacnost
fotografovaného objektu, zachyceni gesta, které
oko normalné nezaznamen4, technickou zru¢-
nost, ,,poktiveni techniky fotografie“ a $tastnou
néhodu.

OCIMA FOTOGRAFA

<Y MUSLIMSKE ZENY

Na obou snimcich, pofizenych nékolik minut po sobe,
mé zaujal dav bile oblecenych postav a zvolil jsem
obvykly pfistup s lehce vyvysenym stanovistém a po-
uzitym teleobjektivem, abych dosahl srazené perspekti-
vy a odstranil ze zabéru nezadouci okoli. Prvni ze snimkd
je jakasi variace na téma pole (viz strany 50-51) a jeho
sdélent je pfimocaré. Druhy vychazi ze zmény stanovisté
a néhodné pfitomnosti malé holcicky, kterd vystoupila

z fady protoze se nudila.

A PRIPRAVA DOSKU NA STRECHU

Divky z horského kmene Akha v severnim Thajsku se

na konci dne vraceji do vesnice s velkymi trsy trav pro
pripravu doskd na stfechu. Fotografoval jsem tuto
scénu uz s konvencnim osvétlenim, ale najednou mé
zaujaly zvIastni siluety pfi pohledu zespoda proti obloze.
Fotografovano teleobjektivem.
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