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alSim pohledem na skladbu a kom-
D pozici fotografie je zkoumani rozlo-
Zeni barev a tén(. To je velmi tGzce spojeno
s expozici a se zpUsoby, jak bude fotografie
nasledné zpracovana - tradi¢né pfi osvitu
a vyvolavani v temné komore, nebo v sou-
Casnosti pfi digitalnim post-procesingu,
pfi kterém je fotografie digitalné upravena
a vylepsena. Otazky rozlozeni barev a téont
také souvisi s poznatky, které jsme az dosud
ucinili na téma grafickych prvkid obrazu, lépe
receno: graficka a barevna slozka obrazu
se nedaji oddélit. Bod ve fotografii funguje
proto, ze predstavuje barevny nebo tonalni
kontrast vii¢i svém pozadi. Cara a tvary zase
maji svlj vyznam v zavislosti na tom, jak jsou
vyrazné, a odtud uz nevyhnutelné sméfuje-
me k rozlozeni tonl nebo ke vztahlim mezi
barvami. Za skladbou fotografie musime
vidét spektrum vsech téchto slozek.

Tény a barvy jsou provazané, presto se
vsak odliSuji a jejich vzajemné vztahy jsou
velmi slozité. Jednim z ne zcela zfejmych
piinosu digitalni fotografie je skute¢nost,
Ze proces Upravy a vylepsovani fotografif
na pocitaci pfimél mnohem vice lidi, aby
se zacali zajimat o tvorbu obrazu a o teorii

barev, coz by bez tohoto rozsiteni digitalnich

SVETLO A BARVA VE FOTOGRAFII

technologii nebylo viibec mozné. Mnoho
zapalenych fotografu je dnes dikladné
obezndmeno s tim, co by jinak povazovali

za tajemné zalezitosti, jako tfeba histogram,
Uprava pomoci kfivek, cerny a bily bod.
Uprava fotografii s vyuzitim funkci Urovné
(Levels), Kfivky (Curves) nebo Odstin a Sytost
(Hue&Saturation) ukazuje velmi jasné, jak
jsou barvy a odstiny provazané.

Barva ma ale zaroven svUj vlastni velky
vyznam pro nase vnimani a jeji mnohovrstev-
nata slozitost je zndma uz od pocatkl vytvar-
nych uméni. Existuji barvové optické jevy
jako tfeba nasledny (sukcesivni) kontrast (viz
napt. http://www.fotoaparat.cz/article/5034/4,
pozn. redakce), ktery pracuje nezavisle na
vkusu, vzdélanosti a zkuSenosti, ale zaroven
existuji jevy zalozené zejména na emocnim
vnimani a celkovém kontextu, které — ac
zatim dokonale nepoznény — jsou velmi silny-
mi hraci. Je zajimavé, Zze samotna fotografie
pomohla svym historickym vyvojem procesu
poznani odlisnosti v barvach a ténech.

Barvy vstoupily do fotografie relativné
pozdé.V masovém méfitku jsou vyuzivany
nékdy od Sedesatych let dvacatého stoleti
a zpocatku neziskaly jednoznacnou podporu.

Nedudvéru barevné fotografii neprojevovali

pouze konzervativni fotografové (u nich je to
bylo pfirozené, protoze méli obavy, Ze jejich
tvrdé ziskané dovednosti a vypéstovany zpU-
sob fotografického vnimani, by mohly pfijit
vnivecd), ale kritiky se stali také néktefi teore-
tici fotografie a kritici, ktefi vidéli v barevné
fotografii skvrnu pfilisné komercializace

a reklamnich vlivd.

Pres vSechny problémy byla barevna
fotografie pfijata mnoha profesiondlnimi
fotografy a umélci a — samoziejmé predevsim
- velkou vétsinou verejnosti. Vlivny Svycarsky
fotograf Ernst Haas, ktery odesel v roce 1951
do Spojenych Statd, uvedl svou lasku k barev-
né fotografii do souvislosti se svym postojem
k vale¢nym zkuSenostem v Evropé:,Touzil
jsem po ni, potfeboval jsem ji a byl jsem na ni
pfipraven. Chtél jsem barvou oslavit novou
dobu, plnou novych nadgji* Jak uvidime dale
v této kapitole, stala se interpretace barev
predmétem neutuchajicich pokust i polemik.

Cernobila fotografie viak stéle Zije plno-
hodnotnym Zivotem a zdaleka nepodléhd
tlaku barevné fotografie. Je stale s nadsenim
pouzivana nejen konzervativci a fadou umeé-
leckych fotografU, ale i zapalenymi fanousky,
a také vytvarnymi a obrazovymi redaktory

v mnoha tisténych médiich.
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SEROSVIT A TONALITA FOTOGRAFIE

7 na zacatku kapitoly 2 jsem uvedl, Ze kon-
U trast je oporou kompozice obrazu a jednim ze
zékladnich druhii kontrastu je tonalni kontrast.
Italsky vyraz chiaroscuro (3erosvit, pfesné svétlo/
tma) odkazuje na zvlast zajimavy zptisob mode-
lace predlohy svétlem na pozadi tmavé scény.
Obecné feceno tyto fotografie vyjadiuji vztahy
mezi barevnymi tony pravé prostfednictvim
kontrastu, ktery je zde nezbytnym zakladem.
Johannes Itten (viz strany 34-35) popsal kontrast
na kursech designu jako: ,,Jeden z nejdilezitéjsich
a nejsilnéjsich vyjadiovacich nastroji kompozice®
Kontrast neni jenom zodpovédny za vykresleni
predméta ve snimku (a tim i p¥idani pocitu
trojrozmérnosti), ale pomaha i pfi stavbé snimku
tim, Ze dokdze nasmérovat pozornost divaka.

Zakladnim rozhodnutim v otazkach kontra-
stu je, zda ve snimku pouzijeme plnou tonalitu,
od bilé po cernou. Je to dilezité pti digitalnim
zpracovani snimkd, které nabizi vyuziti histogra-
mil a drovni. Vétsina informaci ve fotografii je
ulozena ve stfednich ténech a klasicka fotografie
se obvykle pohybuje pravé v téchto bezpecnych

NiZKY KONTRAST

PRUMERNY KONTRAST

VYSOKY KONTRAST
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vodach. Stiny a svétla samoziejmé umoctiuji
dojem z fotografie a jeji atmosféru.

Schémata pod textem ukazuji mozné dru-
hy rozlozeni ténii ve fotografii. Neuvazujme
nyni barvu a popi§eme moznosti jen ve dvou roz-
mérech - kontrastu a jasu, které dobre zna kaz-
dy, kdo je zvykly zpracovavat digitalni snimky.
V ramci uvedenych zdkladnich skupin existuje
jesté nekone¢né mnozstvi jejich variaci pro rozlo-
zeni tonu. Technika Serosvitu obsadila na stupnici
misto s velkou mirou kontrastu. Druhy rozmér,
mira celkového jasu fotografie urc¢uje naladu
snimku. Kdy?Z je celkovy dojem ze snimku tem-
ny, upfednostiiuje zejména tmavé tony, oznac¢ime
snimek za low-key (nizka tonalita). Naopak pii
pouziti svétlych tontt mluvime o high-key (vysoké
tonalité). Maxima kontrastu ve snimku dosdhne-
me, kdyz jsou ¢erné (nejtmavsi) a bilé (nejsvétlej-
8i) plochy ptiblizné stejné velké.

Kdyz budeme stale uvazovat jen ve dvou uve-
denych smérech, kontrastu a jasu, bude rozho-
dovéni o stylu fotografie zaviset na ndsledujicich

trech proménnych: vlastnostech fotografované

> INTENZITA BAREV

Jako vzdy v podobnych pfipadech
jsem exponoval i tento snimek na
svétla. Serosvit zplisobeny rannim
sluncem, které ozafilo oknem
polstar v ¢inské kufarné opia, zdl-
raznil kontrast a zddraznil tak pocit
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scény (tmava vegetace, svétla plet, jasna obloha

a podobné), zptisobu, jakym je scéna nasvétlena,
a samozfejmé na fotografové interpretaci vidéné-
ho. Zvlaste ta posledni proménnd je dnes, v dobé
digitdlniho zpracovani obrazu, velmi vyznamna.
Na stranach 112-113 je fotografie slona pod aka-
cii a na ni jsem predvedl, jak jednoducha je zmé-
na celkové tondlni charakteristiky fotografie pii
pouZiti pocitace, a také to, ze kazda z téch foto-
grafii mize byt dobra.

Zajimavou vlastnosti technik low-key a high-
key jsou rozdily v jejich provedeni v barevné nebo
cernobilé fotografii, zvlasté to, jak obtiznd je high-
key technika v barvé. Zatimco ¢ernobily snimek
v high-key provedeni ptisobi na divaka (pfi vybé-
ru spravné piedlohy) ¢isté, jasné a az graficky,
barevné high-key fotografie vyvolavaji spi§ nega-
tivni pocity vybledlych barev nebo dojem $patné
expozice. To miiZe byt ¢aste¢né zptisobeno vétsi
provazanosti barevné fotografie na realitu a jeji
vetsi popisnosti a castecné také tim, na co jsme

zvykli - fotografie pofizené strategii Kodachrome

s expozici méfenou na svétla.
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A NEJEDNOZNACNOST

Vesni¢an z kmene Iban na Borneu odpociva u okna. Viyrazny kontrast ztézuje
pozndni, co vlastné na snimku je, ale diky tomuto zdrzeni pohledu a nejed-
noznacnosti ziskal snimek na zajimavosti.

A ZDURAZNENE TVARY

Stiny mohou ve vysoce kontrastnich snimcich zdGraznit tvary pfedmétd

v z&béru, jak to udélal zvinény stin na této fotografii, ktery zdtraznil zahyby
na zeniné $atku a banany na zemi.
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A VYPALENE JASY

Mista s vypalenymi jasy, jako jsou na tomto snimku, vznikaji, kdyz je svétlo
silné odrazeno nebo lomeno a dopadne ¢aste¢né zaostiené na rozptylny
povrch, tfeba jako na tento papir.

A BAREVNY LOW-KEY SNIMEK

Tento snimek z feky v Surinamu urcuji pouhé linie divcina téla a rybarského
prutu, osvétlené poslednimi paprsky zapadajiciho slunce. Scénu doplruji
tmavé tvary stromd v pozadi, které se véechny, az na Uzké svétlé linie, nacha-
zeji na tmavé strané tondlnf stupnice.
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> ZABER A TONALNI VARIACE

Stéle stejny snimek, tonalné upraveny rdznymi zplsoby.
Original snimku byl na filmu Kodachrome, ale pro
pozd&jsi Upravy byl snimek digitalizovan. Uprava do
stylu low-key stazenim jast pfinesla interpretaci snimku
v zamraceném a boufkovém stylu se zdGraznénymi
mraky. High-key Uprava naopak vyvolava predstavu pro-
nikavého jasného svétla africké oblohy a je vice graficka,
strom i sloni se v podstaté vznasi v prazdnoté. Vsimnéte
si, ze nejhorsi pocit mdme z barevné high-key Upravy,
kterd plsobi spiSe jako Spatné exponovand fotografie
nez jako zamer.

PUVODNIi FOTOGRAFIE

BAREVNY LOW-KEY

BAREVNY HIGH-KEY
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CERNOBILA VARIANTA

CERNOBILY LOW-KEY

CERNOBILY HIGH-KEY
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BARVY V KOMPOZICI

arvy dodavaji postuptim pro skladbu

fotografie docela novy rozmér a neni vidy
jednoduché oddélit jejich vlivy od ostatnich
nastrojit kompozice. Zpisob, jakym barvy vni-
mame a posuzujeme, je v kazdém pripadé velmi
slozity a pohybuje se od technickych kritérii az
k emocionalnim pojmtim. Obecné problematika
barev je ve fotografii stejné obsahlym tématem
jako ve vSech jinych vytvarnych oborech. Zde se
v souladu s tématem celé knihy budeme zabyvat
zejména tim, jak ovlivni barvy celkovou kompo-
zici fotografie.

Za¢neme sytymi a jasnymi barvami, proto-
ze jejich ucinek v obraze je nejsilnéjsi, prestoze
je zfejmé, Ze rozsahld skala barev, se kterou se

obvykle ve fotografii setkime, je spise tlumend
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a jasné barvy se vyskytuji zfidka. Sila barvy je

v podstaté dana jeji sytosti. Nasycenti je jeden ze
tfi zékladnich parametrt barev v ndmi pouziva-
ném modelu a pro ucely této kapitoly to je para-
metr nejuzite¢néjsi. Jedna z vedlejsich vyhod
digitalni fotografie je, Ze pii zpracovavani foto-
grafii v riiznych grafickych editorech se vSichni
seznamujeme s teorii barev a technikami jejtho
vyuziti. Tti nejc¢astéji pouzivané veli¢iny pro pra-
ci s barvami jsou odstin (hue), sytost (saturati-
on) a jas (brightness). Odstin je parametr, ktery
barvé vlastné dava jeji jméno, je to vyznam, ktery
lidé bézné prikladaji slovu ,,barva®“. Modra, 7luta
a zelend, to jsou priklady odstind. Sytost udava
intenzitu a ¢istotu odstinu. Sytost na svém mini-

mu je pouhym neutralnim $edym ténem. Jas

definuje, jak je barva svétla nebo tmava. Mizeme

k tomu také pristupovat tak, Ze saturace a jas jsou
pouze upravami odstinu.

Utinek barev v kompozici je nejvétsi, kdyz se
jedna o intenzivni barvy a pfiklady na nésleduji-
cich strankdch takové barvy pouzivaji. Zdkladem
barvy je odstin a nejjednoduss$im zptisobem zna-
zornéni odstint a jejich vztaht je usporadani
do kruhu. V pribéhu staleti, kterymi prochéze-
lo vytvarné uméni se ustélila teorie zakladnich
(primérnich) barev, kterymi jsou ¢ervend, zluta
amodrd (RYB), a které byly transformovany do
konceptu CMY(K) pro tisk. To neodpovida jiné
trojici primarnich barev — ¢ervend, zelend a mod-
ra — ktera se pouziva u barevnych filma, pocitaco-

vych monitort a digitalnich fotoaparatd. Hlavnim

OCIMA FOTOGRAFA

< MODEL RYB VERSUS RGB

Tti zakladni barvy odrazejici svétlo, cerveng, zlutd a mod-
rd se jako barviva michaji na papife a vytvéri doplrkové
barvy zelenovy, fialovou a oranzovou. Kombinace viech
tH vytvori skoro ¢ernou. Naopak tfi zakladni barvy pro
skladani barevnych svétel jsou cervend, zelend a modra,
jejich michanim potom vzniknou azurovad, purpurova

a Zlutd. Kombinaci viech tfi dostaneme bilou.

rozdilem je, Ze zatimco malifi pouzivaji barvy,
které po naneseni na povrch odrdzi svétlo, RGB
barvovy prostor znamy v§em fotografiim vznika
michanim vyzéienych barevnych svétel. Cervené
a zelené barvy spole¢né pro oba systémy RGB

a RYB nejsou vsak stejné. Srovnavani téchto barev
vSak neni prili§ potfebné a uzite¢né, protoze
zatimco barvy systému RYB se vétSinou pouzivaji
pro sviij vysledny efekt na zrakové vnimani, barvy
RGB jsou uréeny pro digitalni reprezentaci.

Syté a silné odstiny barev jsou vnimany mno-
ha riznymi zptsoby a spi§ nez redlnymi opticky-
mi charakteristikami jsou ovlivnény zkuSenostmi
a kulturnim zazemim pozorovatele. Jako jedna
z nejsilnéjsich a nejhustsich barev je vnimana cer-
vend. M4 sklon k rozpinavosti, proto jeji pouziti
v popredi fotografie vyvola dojem prostorové
hloubky. Je plnd energie a Zivota, nemd zabrany
a patfi mezi takzvané teplé barvy, je z nich vnima-
na jako nejteplejsi az horka. Miize ptsobit i hii$né
(horkokrevné), vyvolavat pokusent, ale také miize
naznacovat nebezpeci a agresi (je symbolem pro
zékaz a varovani). Asociuje teplotu a horkost, ¢as-
to ji vyuzivame jako symbol pro horké véci.

Zluta je ze véech barev nejjasnéjsi a prakticky
neexistuje v tmavych odstinech. Pocitové je tem-
peramentni, ostrd a naléhava. Nékdy muze piiso-
bit agresivné, jindy zase uklidnujicim dojmem.
Mdme ji spojenou se sluncem a dal$imi svételny-
mi zdroji, a kdyzZ je umisténa na tmavém pozadi,
mame dokonce pocit, Ze sama vyzatuje svétlo.

Modra neni tak vyrazna jak zlutd. Ma sklo-
ny pusobit jako klidnd, pomérné tmava a vyraz-
né chladna barva. Pasobi priisvitné narozdil od
plné a neprihledné cervené barvy. Vyskytuje se
v mnoha raznych formach a je to jedna z barev,

SVETLO A BARVA VE FOTOGRAFII

A BAREVNY KRUH

V tomto pojeti ¢asto oznacujeme odstin Uhlem od

0° do 360°. Velmi dllezité jsou vztahy barev, které lezi na
kruhu naproti sobé. Tyto protilehlé barvy oznacujeme
za doplnkové (komplementarni) a vytvareji zaklad pro
barevnou harmonii obrazu. Tento kruh ukazuje, ze

které jsou pro lidi obtiZné presné rozeznatelné.
Zékladni pocity z modré barvy jsou odvozeny ze
dvou jejich nejcastéjsich vyskyti v prirodé, mod-
ré oblohy a vody. Takze miiZe vyvolavat asociace
jako vzdusnost, chlad a vlhkost. Ve fotografii ji
najdeme casto diky jejimu vyskytu na obloze.
Dopliikovymi (komplementdrnimi) barvami
jsou v tomto pripadé zelend (lezici naproti cer-
vené), fialova (naproti zluté) a oranzova (napro-
ti modré). Zelena je v ptirodé nejc¢astéjsi barvou
a z toho prameni pozitivni pocity, které z ni
mame. Zelené jsou rostliny, odsud pochazi aso-
ciace s ristem a vyvojem, ale také pocit nadéje
a pokroku. Ze stejného diivodu pozivaime kombi-
naci zluté a zelené jako symboliku mladi. Zelena

ovsem dokaze vyvolat i negativni pocity jako

zékladni tiskové barvy CMY (azurova, purpurova, Zlutd)
jsou komplementarnf vzhledem k zékladnim barvém
RGB (Cervend, zelend a modra). Malifské zakladni barvy
RBY (Cervend, modrd, zlutd) se chovaiji trochu jinak

a jinak definuji pojmy modrd a zelend.

nevolnost nebo rozklad a tleni. Dokazeme vni-
mat vice odstint zelené nez jakékoli jiné barvy.
Duvodem je jeji sousedstvi s modrou a zlutou.
Fialovd je vzacna a tékava barva. Plati to pro
jeji vyskyt v pfirozeném prostredi, zachyceni
fotoaparatem i naslednou reprodukci. Miizeme ji
snadno zaménit s nachovymi odstiny. Asociace
spojené s fialovou jsou bohatstvi a prepych, ale
také mystika a tajemno. Jeji blizkd sousedka,
nach, je spojovand s virou, cirkvi a povéréivosti.
Oranzové barva si na jedné strané bere ze zlu-
té a na druhé strané zase z ¢ervené. Je to tepla, sil-
nd a jasnd barva, ktera si snadno ziska pozornost,
zejména kdyz je v ¢isté podobé. Je to barva ohné
nebo pozdniho odpoledne. Vyvolava pocity osla-

vy a radosti, ale také horka a sucha.
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1. CERVENA
2. MODRA

3.ZLUTA
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4. ORANZOVA

5. ZELENA

6. FIALOVA
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VZTAHY MEZ| BARVAMI

Pfi nakladani s barvami musime mit vzdy na
paméti jejich vzdjemné vztahy - byvaji vnima-
ny pokazdé v zavislosti na vzdjemném sousedstvi.
Cervena barva vedle modré nam bude piipadat
jinak nez uplné ta stejnd ¢ervena vedle zelené.
Zlutd barva na ¢erném pozadi bude mit tiplné
jiny G¢inek nez zlutd na bilém pozadi. V dne$ni
dobé poskytuje digitalni zpracovani fotografie
zcela nové moznosti fizeni vzhledu barev, mutize-

me upravovat vechny tti zékladni parametry

barvy - odstin, sytost i jas. Vyvstava vsak relativ-

né nova otazka, do jaké miry a jakym smérem je .
A BAREVNA TEPLOTA
Barevnd teplota pfimého slunec¢niho svétla kontrastuje

se studenéjsi barvou odrazu oblohy.

jesté barevna uprava ve fotografii prijatelna a kdy
uz jde za mez fotografie jako oboru.
Pravdépodobné nejvétsim problémem barev
ve fotografii, ale i v jinych uménich, je predstava
o tom, co je spravné a co je nespravné. Jak jsme
pravé vidéli (strany 114-115), paisobi barvy na
¢lovéka rtiznymi zpusoby, od psychologickych az
po emociondlni, a malokdo dokdze presné fici, co
se mu na nékteré barevné kombinaci libi a proc,
a naopak pro¢ se mu nékteré barvy nelibi. Je malo
téch, kteri se zajimaji o analyzu zptisobu vnimani,

zatimco jednozna¢né hodnoceni vnimaného je

kazdy pripraven ucinit hned.

Uz ve ¢tvrtém stoleti pred nasim letopoctem o N
A ZELENA A ORANZOVA

Zelend barva kontrastuje s oranzovym svétlem
odrazenym v této louzi.

objevili Rekové podobnost mezi barevnou $kilou
a hudebni stupnici a zacali v hudebni termino-
logii pouzivat vyrazy z oboru barev definovanim
chromatické stupnice rozdélené na polotony. Tato
vzéjemnd provazanost obou obort pretrvava

a odtud byl jenom krui¢ek k objevu teorie harmo-
nif. Harmonie v barvéch i hudbé méla v prabéhu
historie rizné vyznamy od feckého pozadavku
na vzdjemnou souhru aZ po dnesni vyznam pii-
jemného spojeni. Do jejich vztaht vstupuje dnes
navic vkus i méda, a vysledkem je mnoho sou-
hlasnych i protichtidnych nazort na to, které
kombinace barev jsou jediné spravné a jak bar-
vy pouzivat. Je to rozsahld problematika, které

se vénuje fada publikaci, zde se pokusim zabyvat

barvami vyvazenou formou, bez dogmatickych

prohldSeni. Na druhou stranu nemiZeme vynechat , opaAN7OVA A MODRA A RUZOVA A ZELENA A CERVENA A ZELENA
fakt, Ze existuji urcité kombinace barev, které se lib{ Klasické a bezpochyby ve fotografiich zfidka vidana RGZové na muzovych satech je pfimym protikladem Cervené pefi v kontrastu se zelenym porostem
vétsiné lidi a nebylo by vhodné toho nevyuzit. kombinace barev. zeleného pozadi tvofeného travou. vytahuje vizualné ptéky ven z pozadi.
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Jiné, tvaréi vyuziti barev vyzaduje osobni pii-
stup — ve smyslu poru$ovani zavedenych pravidel.
Tato rozpolcenost — vime, Ze existuji urcita pra-
vidla, kterd maji vyzkouseny acinek, a na druhé
strané vime, Ze neni nezbytné jejich uplné presné
nésledovani - nds vraci zpét k zakladnim Gvaham
o0 vyvazenosti obrazu, kterymi jsme se zabyvali
v kapitole 2 (strany 32-63, zejména na strané 40).

Jestlize chceme fes$it harmonii v obraze pro-

stfednictvim prijemnych a oku lahodicich barev

a jejich vztaht, potom méme pied sebou dva

ukoly. Jednim je doplikova harmonie (odstiny,
které lezi v barevném kruhu naproti sob¢) a har-
monie podobnych odstint (barvy z jedné vyse-
¢e barevného kruhu). Experimentalni zaklady
teorie doplnkové harmonie stavi na nasledném
kontrastu a simultannim kontrastu a na sestaveni
barevného kruhu, ve kterém vedle sebe lezi barvy
sefazené podle své vinové délky. Nasledny (suk-
cesivni) kontrast se projevi tehdy, kdyz budeme
pozorovat barvu alespon ptl minuty a potom pte-
suneme pohled na bilou plochu, uvidite iluzorni

obrazek v dopliikové bavé - barvé lezici naproti
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na barevném kruhu. Podobny, ale méné vyrazny
ucinek se projevi, lezi-li barvy vedle sebe v obra-
ze, kde se je nase oko snazi vzdjemné vyrovnat.
Pokud ale smichdme dvé protilehlé barvy pfimo
na barevném kruhu, ziskdme neutralni ton.

Harmonie podobnych tént je srozumitelnéjsi
a béznéjsi. Barvy, které lezi vedle sebe v libovol-
ném barvovém modelu, k sobé ladi jednoduse
proto, ze nejsou konfliktni. ,Teplé“ barvy od Zlu-
té aZ po Cervenou jsou na prvni pohled podobné,
stejné jako ,,studené” barvy od modré po zelenou
nebo jako napiiklad skupina zelenych barev.

Jiny piistup zkouma relativni jas. Rtizné
odstiny vnimame tak, ze vnimame jejich rtiznou
svétlost, kdy nejjasnéjsi se jevi zluta a fialova zase
nejtmavsi. Jinymi slovy, nedokazeme si predstavit
tfeba tmavé Zlutou nebo svétle fialovou, to uz jsou
pro nds jiné barvy naptiklad okrova nebo lila.
Némecky basnik a dramatik Johann Wolfgang
von Goethe byl prvnim myslitelem, ktery ptiradil
barvam ¢iselné hodnoty - zluté devitku, oranzové
osmicku, Cervené a zelené $estku, modré ¢tyrku

a fialové trojku - a tyto tvahy jsou stéle platné.

A ZDURAZNENI BARVY 1

Lila s4tek na hlavé zeny se velmi dobfe vyjima na
jednotvarné zbarvené pousti ve vesnici na biehu Nilu

v Nubii. Tvofi tak jasnou vizudlni pomUcku pro upoutanf
divékovy pozornosti.

Jak ukazuji priklady barevnych sloupcti na stra-
né 121, miiZzeme nejsnaze o¢ekavat harmonii pii
kombinaci barev protichiidné svétlosti.

Rik4 teorie barevné harmonie také néco
o rozporu barev? Moznd. Nékomu se ur¢ita kom-
binace barev muze zdat naprosto nesouroda,
pritom ale jini lidé tu stejnou kombinaci mohou
povazovat za prijatelnou. Kandinsky si jisté mys-
lel, Ze barvy mohou vzdjemné soupefit, kdyz
v roce 1912 napsal: ,,Stret a konflikt ... niceni
principti ... napéti a touha ... protiklady a rozpory
... to je nase harmonie® Ruzova a limetkova zele-
na nemusi pro nékoho predstavovat zrovna ide-
alni kombinaci barev, ale jestli se vam libi rtizné
»roztomilé“ japonské kycovitosti, je pro vés tato

kombinace téméf idedlni.
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A ZDURAZNENI BARVY 2

Tento snimek mél zobrazit hromadu titanovych kloub-
nich néhrad. Bez jedné z nich, ktera je ¢ervené zabarve-
na by neméla kompozice zadny zachytny bod. Cervené
barva predstavuje misto, kam se divédkova pozornost
vrati poté, co prehlédne cely zbytek fotografie.

Zduraznéni barvou je vyznamnou variantou
barevné kombinace. Stejné jako maly predmét,
opticky vyrazné vystupujici z pozadi jako bod (viz
strany 66-69), také mald plocha kontrastni bar-
vy na sebe strhava pozornost. Vzdjemné vztahy
barev, které jsem uvadeél, plati i tady, jen s trochu

vy

niz$i intenzitou, protoze barevné plochy jsou vel-
mi rozdilnych velikosti. Nejvyraznéjsiho ucin-
ku lze dosdhnout, kdyZ je pozadi v nevyraznych
barvach a na ném jsou dvé oblasti s vyraznymi
barvami. Tuto specidlni variantu barevného kon-
trastu vyuzivaji malifi pro zachyceni typické bar-
vy néjakého predmétu, pro zobrazeni predmét
bez barevného nadechu. V obrazcich nahote je
barevny diraz pouzit na zvyraznéni barvy pred-

méth a upoutdni pozornosti.

SVETLO A BARVA VE FOTOGRAFII

PROPORCIONALITA BAREV

Podle Goetha jsou Cervend a zelend barva pfibliz-
né stejné jasné, proto je kombinujeme v poméru
ploch 1:1, oranzova je v porovnani s modrou dva-
krét tak jasnd a idedIni pomér pro jejich kombinaci
je 2:1, zatimco Zluta a fialova lezi na opacnych
koncich jasové stupnice a proto je idealni pomér
kombinace 1:3. Stejny postup mUzeme pouzit
také pro smési tii barev.

Oranzova (3) a modra (8)

Cervena (4) a zelena (4)

Zluta(3), Cervend (4) a modra (9)

Oranzova (3), zelena (4) a fialova (8)

Zluté (3) a fialova (9)
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TLUMENE BARVY

asné a syté barvy se v pfirozeném prostredi
J s vyjimkou lidskych vytvorti vyskytuji pomér-
né ziidka. Pamatujeme si je jasnéji, jsou to barvy
kvétin nebo oblohy pfi zapadu slunce, ale redlné
zabiraji jasné barvy daleko mensi vizualni prostor
nez nenapadné odstiny zelené, hnédé, okrové,
pletové barvy, bridlicova modr, Sedé a také paste-
lové odstiny. Kazdy, kdo o tom pochybuje, muze
zajit ven a zkusit vyfotografovat nékterou ze Sesti
sytych barev, o kterych jsme psali na strandch
114-121 bez toho, aby zachytil predméty vyrobe-
né ¢lovékem.

Pro tuto vét$inu ne zcela jasnych barev mame
mnoho druhii pojmenovani: tlumené, zlomené,
kalné, desaturované, nejasné nebo tfeba zapra-
né. Neutrdlni odstiny, které maji nadech néjaké
barvy obvykle nazyvame chromatickou $edou,
¢ernou nebo bilou. Po ¢isté technické strance se
jednd o Cisté barevné odstiny upravené desaturaci,
zesvétlenim nebo ztmavenim, pfipadné kombina-
ci téchto postupti. Barevné snimky high-key nebo
low-key jsou samoziejmé slozeny z tlumenych
barevnych odstintl, pokud v nich neni tmyslné

zdtraznéna néktera barva. Kontrastni a dopln-

kové barvy se zde ptili§ nevyskytuji, ale jsou zde

122

zase vét§i moznosti pro vyuZiti prace se soused-
nimi barvami z jedné vysecée barevného kruhu.

Tlumené barvy obecné vytvari jemnéjsi a stiiz-

livéj$i obrazy pifjemné pro divéky, jak ukazuji

i priklady na téchto strankach.

Jinou zélezitosti je potom zpiisob, jak jsou
barevné odstiny redlného svéta preneseny na film
nebo senzor digitalniho fotoaparatu. Lepsim ter-
minem nez zaznamenani je v tomto pfipadé pre-
vod, protoze proces zachyceni spociva v rozlozeni
slozitych barev do tfi barevnych kanalii - cerve-
ného, zeleného a modrého, a potom jejich opé-
tovného slozeni v prislusnych pomérech. V této
oblasti je velky prostor pro rozhodovani o koneé-
né podobé barev a v dobé rozkvétu fotografo-
vani na film postupovali rizni vyrobci riznymi
cestami. Prvni obecné dostupny film, ktery byl
ale také dlouhou dobu pouzivan profesionalni-
mi fotografy, Kodachrome, byl oblibeny pro své
podani bohatych barev, zejména pokud byl do
jisté miry podexponovan (viz strana 112). Paul
Simon dokonce napsal v roce 1973 pisen nazva-
nou Kodachrome, ve které oslavuje ,,krasné jasné
barvy“ a zptisob zobrazeni sytych barev ,,donuti

vas povazovat kazdy den za slune¢ny*

Tento barevny prevod vsak neziskal mezi
umélci ptilisnou oblibu a to ani kdyz byl pouzivan
mistry jako Ernst Haas, protoze byl obecné pova-
zovan za komer¢ni a zkaZeny reklamou a prilis
vyrazny. Opatrnéji pfistupovali k barvam pfizniv-
ci proudu Color Formalists, i kdyz tfeba William
Eggleston pro své tisténé fotografie také pouzival
Kodachrome. Dnes stale pokracuje ve fotogra-
fickém svété snaha o syté barvy a film, ktery ¢as-
te¢né nahradil Kodachrome, je Velvia vyrobek
spolecnosti Fuji, ktery je také pfipraven tak, aby
dodaval syté a svézi barevné odstiny. V pripadé
zpracovani digitélni fotografie je barevné slozeni
zcela v rukou autora a tlumené barvy mohou byt
upravou oziveny stejné tak, jako mohou byt jas-
né barvy ztlumeny. Fotografové maji nyni stejné
nastroje pro prizptisobeni barev jako tfeba malifi.

< ORIENTALNI PALETA BAREV

Zapad slunce na Nily, jizné od Chartimu. Paleta odstint
od svétle oranzové az po lila je zdlraznéna svétle
modrymi odrazy na hladiné lehce zvinéné vankem. Na
snimku jsou tlumené doplikové barvy.

OCIMA FOTOGRAFA

< HENNA

Hnédg, kterd je po technické
strance jen velmi desaturovanou
Cervenou, je klasickym prikladem
zlomené barvy se zemitym pod-
textem. Tady je henna pouzita na
rukou sudanské zeny.
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MECHOVA ZELENA

Mékké odstiny zelené, jaké jsou na tomto
mechem pokrytém poloreliéfu z Koreje pfinasi
pocit desté, vihkosti a rostlinstva.

SVETLO A BARVA VE FOTOGRAFII
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KOVOVE BARVY

V bronzovém povrchu vietnamské dynastické urny

se odrdzi sikmy slunecnf svit. Ur¢uje pomérné jasné
kovovou podstatu pfedmétu diky zpUsobu odrazu svétla
ajemnym zméndm v odstinech.

MICHANI BAREV

Nékteré povrchy, treba mydlové bubliny nebo
skvrny oleje ndm poskytnou prchavy obraz duhy,
obvykle pfi jasném a tvrdém svétle a tmavém
pozadi. Odrazy od sloZzenych prdsvitnych povrchd,
jako v tomto pfipadé, zpUsobi vzajemné michani
raznych vinovych délek svétla a vyvolaji tak mihota-
vé spektrum barevnych odsting.
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CERNA A BILA

v
Cernobﬂé fotografie ma ve svété umeéni své
nezastupitelné misto. Neni to jen tim, ze by

byla ¢ernd a bilda v umélecké tvorbé né¢im novym
- vzdyt bez dal$ich barev jsou po dlouhé véky
treba kresby uhlem, skici, dfevoryty a lepty — ale

protoze alespon zezacatku byla ¢ernobild fotogra-

fie normou, nejdfive i z diivodu ¢isté technickych.

Je velmi zajimavé, Ze i poté, co technickd omezeni
zmizela vynalezem barevného filmu, ztstala
¢ernobild fotografie zékladni volbou pro mnoho
fotografu. Je tomu tak dodnes.

Béiné predpoklddame, Ze fotografie je ve
vysledku mnohem realisti¢téj$i nez mnohé jiné
obory uméni, protoze pristroj zachycuje optickou
cestou obraz redlného svéta. Barevnd fotografie
musi byt jesté realisti¢téjsi nez ¢ernobild, proto-
7e zprostredkovava divakovi daleko vic informaci
o0 snimané realité. Nicméné kazdé umélecké dilo
je jen preludem (viz E. H. Gombrich a jeho kla-
sické dilo Pfibéh umeéni) a fotografie je stejné jako
jiné grafické obory uméni pouze dvojrozmérnym
zprostredkovatelem vnimani trojrozmérného své-
ta, ktery probouzi nage vnimani a fantazii. Velkou

vyhodou ¢ernobilé fotografie je, Ze se nemusi
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pokouset o takovou miru poopisnosti jako foto-
grafie barevna. Cernobild fotografie ma ve vizualni
oblasti vétsi moznosti vyjadreni pomoci rozlozeni
tont, zobrazeni textury, modelovani podoby pred-
métl a definovani jejich tvart. Piivodni predsta-
vy o vét$i volnosti autora pii praci s ¢ernobilou
fotografii v temné komore dnes uZ neplati. Diive
tomu tak bylo, ale dnes poskytuji nastroje digi-
talnfho zpracovani a nasledného doméciho tisku
snimki nebyvalé vyjadfovaci moznosti i auto-
rtim barevnych snimkl. Z digitdlniho véku ma

ale uzitek také ¢ernobild fotografie. Diky moznos-
ti vzajemného michani kanala zékladnich RGB
barev! miizeme jeji kone¢ny vzhled ridit daleko
intenzivnéji, nez tomu bylo za pomoci barevnych
optickych filtrti dfive. Zatimco mozZnosti vybéru
pti pouziti filtra pti fotografovani byly omezené
tfeba na tmavou oblohu pfi pouziti ¢erveného filt-
ru, zvyraznéni vzdusného oparu modrym filtrem,
zesvétleni rostlin a ztmaveni pleti pti pouziti zele-
ného filtru,2 mizeme pii pouziti michdni kana-

1t nebo jinych softwarovych néstroji doséhnout

v libovolném misté fotografie jakykoli ton $edé na

stupnici mezi ¢ernou a bilou.

A DVE RUZNA RESENI{

Dvé fotografie se stejnym objektem, pofizené ve skoro
stejném case. Prvni z nich, barevnd, byla pofizena na
diapozitiv a je velmi realistickd a pfirozend, okamzité
sméfuje pozornost k hlavnimu motivu , kterym je
vztah mezi Ivici a jejim mladétem. Cernobild varianta
je trochu odlisna. Snimek se po odstranéni barev stal
abstraktnéjsim, hlavni roli pro celkovy dojem hrajf tvar
a linie téla Ivice.

1 Pozndmka redakce: blize k této problematice viz napr.
Cernobild fotografie - digitdini Upravy pro dokonaly tisk,
George Schaub, Zoner Press, 2007, nebo Photoshop —
retusovdni a restaurovdni fotografie, Katrin Eismannovd,
Zoner Press, 2008.

2 Pozndmbka redakce: blize k problematice pouZiti filtr viz
Naucte se fotografovat dobre s filtry, Lee Frost, Zoner Press,
2006.
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A TEXTURA ATVAR

Odstranéni barev z fotografie nechd vyniknout jejim
dalsim vlastnostem. Kdyz jsou ve fotografii jen rlzné tony
Sedé, vénuje zrak vice pozornosti tvarlim a texturam.

V tomto snimku jsou rozhodujici rlizné textury a jejich
vyznam byl jesté zvysen pouzitim papiru s tvrdou grada-
ci, ktery utopil pozadi ve stinu.

SVETLO A BARVA VE FOTOGRAFII
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