lovnik skladby fotografie se sklada z gra-
Sfickych prvkd, dvourozmérnych tvard,
které jsou umistény uvnitt plochy zabéru.
Podle klasické teorie skladby obrazu zalozené
na poznatcich malitstvi neni pfilis tézké odli-
Sit tyto znaky a tvary na platné nebo papire
od jejich skutecnych predloh, predmétd,
které maji v uméleckém dile reprezentovat.
Malitstvi ¢i kresba nemusi byt vzdy zcela
realistické, proto divak bez vétsich problému
pfijima i velmi abstraktni formy ztvarnéni
reality.

Ve fotografii uz to tak zcela jednoduché
neni. Znovu si musime pfipomenout jedinec-
nou vlastnost fotografie a tou je skutecnost,
ze pri fotografovani jsou snimany pfimo
redlné véci. Pfedméty a symboly na vytisténé
fotografii nikdy nebudou stejné jako ty,
které namalujeme rukou. Prvky fotografie
vzdy zobrazuji néco, co skutecné existovalo.
Nezatracujeme tim samozfejmé nauku o gra-
fickych prvcich obrazu, ale jsme si védomi, ze
diky zvlastnostem fotografie bude trochu jina
a slozitéjsi.

Zakladnimi a nejjednodussimi prvky jsou

mista, body, které maji tendenci pfitdhnout
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pozornost. O stupen vys jsou potom cary,
které jsou platnymi pomocniky pfi nazna-
¢ovani smérl a vytvareni pohybu. O kousek
vyse jsou tvary, které pfispivaji k organizaci
zakladnich prvkl obrazu a vytvareji celkovou
strukturu. Nase rozhodnuti, co budeme ve
snimku povazovat za bod, ¢aru nebo tvar
zavisi ¢asto na nasich Uvahach a nézorech
na konkrétni fotografii, a budeme ovlivnéni
obsahem, jeho chdpanim a také mirou nase-
ho zdjmu o néj.

Vsechny tii uvedené skupiny prvkd jsou
velmi tésné svazany, protoze nejjednodussi
prvky maji schopnost vytvaret slozitéjsi
struktury; dohromady potom urcuji skladbu
obrazu. Rada bodt implikuje pfedstavu linie,
¢ary zase pomohou vymezit tvary a tak dale.
Tvary jsou zase Uzce spojeny ¢arami, a to
jak ve vyznamu grafickém, tak i obsahovém.
Obdélniky jsou tvoreny vodorovnymi a svisly-
mi ¢arami, trojuhelniky jsou vystavény z Ghlo-
pricek a kruhy ze kfivek.

PrestoZe se mlze zdat, Ze existuje neko-
nec¢né mnozstvi rdznorodych tvard, témi
zakladnimi jsou pouze tfi: obdélnik, trojuhel-

nik a kruh. V8echny ostatni, od lichobéznik{

az tieba k elipsam, jsou pouhymi slozeninami
a variantami uvedenych tfi zakladnich tvara.
Protoze vliv tvar(i na skladbu obrazu spociva
zejména v jejich snadné rozeznatelnosti, neni
nutné zabyvat se dalsimi rovinnymi obrazci
nad ramec tii zakladnich tvarG. Dlvtipné

a promyslené formované jednoduché tvary,
které mohou byt ve snimku snadno vnimany
nebo alespon predpokladény, jsou jednémi

z nejucinnéjsich nastroju vibec; pomahaji
usporadat fotografii do srozumitelného fadu
a uspokoji oci, kdyz je mohou snadno bez
velkého usili odhalit a poznat.

Zakladni, klasické prvky existuji ve vsech
formach grafického uméni, ale ve fotografii
se objevuji jesté jiné vizudlni prvky, speci-
fické jen pro tento obor. Cisté fotografické
vlivy mohou byt nékdy omezujici (tfeba
nedostatek svétla pro expozi¢ni casy, které
by umoznily zastaveni pohybu) a nékdy
muze jit dokonce o artefakty (napf. odraz
svétla v objektivu, zare). MGzeme je viak také
védomé vyuzit pro zdokonalenfi Gcinku foto-
grafie (naptiklad barevné skvrny vznikajici
z neostrosti) a mdzeme s nimi pracovat jako

se soucasti skladebnych prvku fotografie.
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SAMOTNY BOD

s

akladnim a nejjednodus$im prvkem je bod.

Z definice je bod velmi malou ¢4sti obrazu,
ale aby byl zfetelné rozeznatelny, musi néjakym
zpusobem kontrastovat se svym okolim, tfeba
barvou nebo ténem. Nejjednodussim druhem
bodu ve fotografii je zobrazeni malého objektu
z dalky na jednolitém pozadi, tfeba lod na vodé
nebo ptak na obloze. Snimek s jednim bodem
neur¢itého tvaru na jednobarevném pozadi je
asi uplné nejjednodussi situaci skladby fotogra-
fického obrazu. Jediné o ¢em musime premyslet
je umisténi bodu. At ho umistime kambkoli, vzdy
bude jasné rozeznatelny a tak je jeho poloha hlav-
né otdzkou estetickou, zda je zddouci vyvazenost,
nebo naopak probuzeni pozornosti, nebo chceme
upoutat pozornost na pozadi.

Nékteré otazky souvisejici s umisténim pred-
métu do zabéru jsme uz probirali na stranach
24-25 a vétsinu z uvedenych poznatkd uplatni-
me i zde. Pro shrnuti: umisténi bodu pfesné na
stied snimku je zddnlivé logickym a pfirozenym
feSenim, ale z Cisté estetického hlediska je statické
a nezajimavé a jen ziidka uspokojivé. Musime si
tedy vybrat jak daleko a v jakém sméru od stredu
bod posuneme. Cim dale od stiedu na$ bod umis-
time, tim vic to budeme muset zdtivodiiovat.

Uplné volnost v usporadani prvka obrazu ve
fotografii neexistuje, podminky obvykle nedovoli
usporadat véci presné podle vaseho prani, presto-
ze mizete ménit ohnisko objektivu i thel pohle-
du. To je tfeba pripad snimku muZe na ryzovém
poli na stranach 68-69, i kdyz vysledek neni tpl-
né $patny. Na tomto zabéru jsem chtél ukazat
jakou mame pti volbé kompozice ve fotografii
volnost. Takze (to je muj osobni nazor) je obvykle
lepsi byt opatrny pfi hleddni neobvyklych kom-

pozic a spise délat véci predvidatelnymi zptsoby.

> VOLAVKA

Tondlni kontrast mezi bilou volavkou a jejim pozadim
vytvéii z ptaka pfirozeny bod. Na tomto snimku si

mimo jiné véimnéte, jak maly vliv staci na to, aby zménil
umisténf bodu: v tomto pfipadé ma na umisténi volavky
ve snimku vyznamny vliv neurcitd svétla skvrna nahote
u levého rohu fotografie.
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Y ZONY UMISTENIi BODU

Existujf prakticky tfi zény, do kterych mizeme v zabéru
umistit dominantni bod. Bod ma s formdtem snimku
dvé zdkladni vztazné souvislosti. Jednou je jeho vlastni
relativni pozice vlici rohdim a strandm obrazu. Druhou je
vliv vodorovného a svislého ¢lenéni plochy obrazu, dané
svislici a horizontalou, které bodem prochazeji.

A STREDOVA ZONA
Staticka a obvykle nezajimava.

A BLIZKO U KRAJE
Vyrazné provokujici, vyZaduje néjaké zdGvodnéni.

A MIRNE MIMO STRED
Priméfené dynamicka, neni provokativni.

OCIMA FOTOGRAFA
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ROLNIK NA RYZOVEM POLI

Rada snimkii ukazuje problémy, které jsou sou¢asti kompozice
fotografie s osamocenym vyraznym bodem. Pozadim je ryzové
pole v severnim Thajsku. Zédmér byl jednoduchy, zobrazeni
jednoho clovéka obklopeného zeleni ze vsech stran az po okraje
formatu. Jenze stanovisté bylo jen malo vyvysené a tak byly
omezené moznosti pozadi u horniho okraje fotografie. Prvni
Ctverice snimku je potizena objektivem s ohniskovou vzdalenos-
ti 180 mm a vysledna kompozice je velmi excentrickd. Rozhodl
jsem se proto ke zméné ohniskové vzdalenosti na 400 mm

a ziskal jsem tak relativné vice prostoru nahore, kazdy snimek

je poftizen tak, aby bylo nad hlavou co nejvice pozadi, az ke

kraji pole. Délal jsem i pokusy s vertikalni orientaci snimku, ale
na dvoustranu barevného casopisu byl nakonec pouzit snimek
¢islo 5. Hlavni roli pfi rozhodovani hréla ¢innost zemédélce.
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VICE BODU

Ve chvili, kdy priddme do zabéru byt jen
jeden dal$i bod, je jednoduchost kompozice

ztracena. Dva dominantni body v zabéru vnaseji
do prvku pojem vzdélenost, kterou miizeme
vztdhnout k rozméram formétu snimku. Vyznam
vzéjemného vztahu zalezi na tom, jak dominantni
roli v zabéru oba prvky hraji a jak vyrazné je
pozadi. Zvolené piiklady jsou v tomto ohledu
extrémné silné, obvyklejsi jsou slozité scény, kdy
vzajemny vztah dvou pfedmétu oslabuji dalsi
pribyvajici prvky obrazu.

Oko je nuceno tékat od jednoho bodu k dru-
hému tam a zpatky a vznika tak my$lend ¢ara
spojujici oba prvky. Nejdilezitéjsi je tato ¢ara
pro dynamiku obrazu se dvéma prvky. Vstupuje
do vztahu se svislicemi i vodorovnymi ¢arami ve
fotografii a sama pfitom ma také sviij smér. Smér
¢ary zavisi na mnoha okolnostech, obvykle ale

A> HRABANIRYZE

Délnici v thajském mlyné na ryzi chodi ve velkém
prostoru, pokrytém slupkami ryze, rdznymi sméry.

Z vyhodného mista na stfese s dobrym vyhledem jsem
mohl volit z mnoha zajimavych moznosti ¢asovani snim-
ku a umisténi objektl. VSimnéte si rozdilné dynamiky
mezi vodorovnym a svislym formatem.
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vy

byva od vyraznéjsiho bodu k tomu méné vyraz-
nému nebo k bodu, ktery je blize u kraje.

Vétsi pocet bodtl vyvolava pocit myslené
plochy, kterou ohrani¢uji. Body mohou timto
zpusobem sjednotit plochu v jeden vétsi celek.
Tento Ucinek pfirozené zavisi na umisténi bodu
a na vzdalenosti mezi nimi. Oko ma neodolatel-
ny sklon seskupovat vice bodt do skupin, které
potom vnimad jako tvary (viz kapitolu o Gestalt
teorii na strané 36). Mtizeme toho vyuzit napii-
klad k potlacenti jiné plochy v ramecku a v konec-
ném disledku k roz¢lenéni plochy snimku.

Kdyz je na snimku vice predméti, je jejich
sefazeni a promyslené rozmisténi v plose zabéru
velmi potfebné. Jak slozZity tvar a jakou struktu-
ru ma skupina mit? Jak moc se mdme pokouset
o zdani prirozenosti? Kdyz je ze snimku zfejmé,

Ze se jednd o uméle sestavenou scénu, jako tfeba

u ukdzek na strané 71 (nefrity, perly a predmé-
ty zalité v plastu), mize vyumélkovanost celého
aranzma jednoduse urazit divakovu inteligen-

ci. Americky fotograf Frederick Sommer udajné
fekl o srovnani uméle vytvofenych a pfirozenych
kompozic (to kdyz se ho ptali, zda premistoval
vraky aut ve své kompozici): ,Véci poutaji nasi
pozornost zptisoby, které jsou mnohem slozitéjsi,
nez jaké dokdzeme vytvorit. Hned vdam ddm pii-
klad. Vezmu pét obldzki s neptili§ pravidelnymi
tvary, asi tak velkych jako hraci kostky. A zjisti-
me, Ze s nimi mizeme donekonecna hazet a vidy
dostaneme néjakou zajimavou kompozici. Kazdy
z hodi ndm ptipravi novou kombinaci vzajem-
nych vztahti mezi témi kameny, kterou my ani
nédhodou nedokdzeme prekonat, kdyz se je bude-
me snazit aranzovat je sami. Jinak feceno, pfirod-

ni sily pracuji neustale v na$ prospéch.

A SKVOSTNE NEFRITY

Aranzované zatisi, které jsem fotografoval mimo ateliér,
u obchodnika s nefrity. Pozadi tvofily neopracované
kameny a jeden z nich mél na svém povrchu vybrou-
sené,okénko” Mé jsem tak vymezené vhodné misto,
kde bylo potieba rozlozit vsech devét vybrousenych
kaminkd. Zachyceni ndhodné vytvorenych tvard nebo
vzor patif k nejvice poutavym zéleZitostem pro nase
oko. Stejné tak je do oci bijici uméla snaha docilit

v ateliéru,nahodilou” kompozici. Je zcela jasné, Ze tyto
kaminky jsme nenasli jen tak, ale ze byly aranzovany.

A ORANZOVE PERLY

Dal$i uméle aranzované zatisi, tentokrat tvorené
vzacnymi oranzovymi perlami. Nejdulezitéjsim pocinem
pro tuto fotografii bylo pouriti lesklych ¢ernych oblazk
pro pozadi. Ziskali jsme tak kontrast v texture i barvé.
Pro kompozici byl podstatny maly pocet mezirek mezi
kaminky do kterych jsme mohli umistit perly. Vysledna
skladba pfipomind tvarem podkovu.
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Presto ma fotografie nepravidelnou, velmi uvolnénou
skladbu. Usporadani deviti skoro stejnych predmét
tak, aby nevyvoldvaly vizuéIni predstavu nékterého
zndmého tvaru trvalo hezkou chvilku. Premyslel jsem
také o dynamickém smérovéani pohledu.,Okénko”

v kameni sveze pohled dovnitt skupiny kamend, které
potom nabizi vybér ze tfi ne pfilis ndsilnych smérd vné
fotografie. Vytvofit zdanlivy zmatek, ktery ale zaroven
drzi pohromadé, je ¢asto daleko sloZitéjsi, nez sestavit
presnou kompozici.

L

A VZORKY V PRYSKYRICI

Ulomky kovovych néstrojd ze starého Rima, zalité

v pryskyfici, které jsem méli fotografovat pro ¢lanek

o archeologii, si pfimo fikaly o pravidelné usporadant.
Pfesné rozmisténi vsak méa svoje omezeni a tak, i kdyz
jsme nejprve vzorky rozmistili pravidelné, nékteré z nich
jsme nasledné umyslné pootocili, abychom predesli
vytvoreni pfilis fadni kompozice.

71



