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Kompozice je v podstaté usporadani

a sefazeni vsech moznych grafickych
prvki v obraze. Je to zaklad skladby obrazu,
a fotografie ma v tomto ohledu zcela stejné
zakladni potreby jako kazdé jiné grafické
umeéni. Stejné je i nebezpeci, Ze presnym
popisem spravnych postupll a technik
dosdhneme jejich dogmatického chapani
a opakovani. Skladbu fotografie musime nao-
pak pojimat jako vyzvu, jako vyjadieni stavu
mysli a jako vyuzivani dostupnych moznosti.
Nejsou zadna snadna feseni.

Pro jednoduchost si mGzeme prirovnat
skladbu fotografie k jazyku. Vyuziti formatu
fotografie, kterym jsme se zabyvali v pred-
chozi kapitole je zékladnim ramcem, skladbu
obrazu povazujte za gramatiku, grafické
prvky v nasledujici kapitole budou slovni-
kem, a postupy z posledni kapitoly, syntaxe,
predstavuji vétnou skladbu, je to zpusob,
kterym slozit jednotlivé prvky ve fotografii
dohromady a urcit tak nakonec povahu
a charakter fotografie.

Zakladni principy skladby obrazu
jsou ve fotografii trochu jiné nez principy

malby a grafiky. Ve vétsiné pripadl takové
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srovnavani nema smysl. Je ale dualezité si
uvédomit, Ze uméni v obecném slova smyslu,
design a obrazova skladba maji sva objektiv-
ni pravidla, tedy pravidla, kterd existuji bez
ohledu na osobni vkus divdka nebo autora.
Vysvétluji ndm, proc urcité fotografie vyvo-
ldvaji pravé takové nebo jiné pocity, a proc¢
urcity zpUsob organizace prvku fotografie
— kompozice - ma predvidatelny Ucinek na
divéka.

Dvéma hlavnimi principy jsou kontrast
a rovnovaha. Kontrast zdGrazni rozdily mezi
grafickymi prvky ve snimku, at jiz se jedna
o kontrast v ténu, barvé, tvaru nebo ¢emkoli
jiném. Dva kontrastni prvky se navzajem posi-
luji. Rovnovaha grafickych prvkd s kontrastem
Uzce souvisi; je to aktivni vztah mezi protichlid-
nymi, protilehlymi prvky obrazu. Jestlize je
dosazeno vyvéazenosti (napfiklad mezi barev-
nymi plochami), ma divak pocit rovnovéhy ve
fotografii. Kdyz vyvazenost v obraze chybi, jevi
se snimek jako nevyrovnany a pretrvava urcité
vizudlni napéti.

Obé krajni moznosti, a mezi nimi i mnoho
riznych stupnli vyvazeni ma ve fotografii

své misto. Oko hleda harmonii, to vsak

z ni nedéla nutnou podminku kompozice.
Potlaceni dokonalé vizudlni rovnovéhy

mUze obrazu prospét a vyvolat odezvu,
kterou fotograf zamyslel. U¢innou kompozici
nedosdhneme pouhym vyrabénim jemnych
a uhlazenych fotografii v ddivérné znamych

a béznych proporcich. Takovy snimek je sice
obvykle pfijemny oku a vizualné vyhovuijici,
ale skutecné dobr skladba obrazu a jeho
kompozice funguji Iépe. V3e se zacina odvijet
od jasné predstavy fotografa o potencialu
budouciho snimku a o tom, jaky Gc¢inek ma
snimek u divéka vyvolat.

A konecné - ucinek skladby obrazu, jeho
kompozice funguje pouze v ramci toho, co
obecenstvo o fotografii vi. Divak nemusi
o zasadach obrazové skladby nic védét, ma
ale porozuméni pro konvence, se kterymi
se sezndmil na mnozstvi jiz shlédnutych
fotografii. Napfiklad ostrost nékterych casti
snimku je chdpéna jako oznaceni téchto mist
za zajimava a dulezitd. Urcité zplsoby kom-
ponovani jsou povazovany za normalni a tak
je povazujeme za urcité standardy; fotograf
je ale mUiZe na zakladé svych predstav dodr-

zovat, ale také porusovat.




KONTRAST

e 20. letech se v Némecku zacal prosazovat
Vuméleck}'f smér nazyvany Bauhaus, ktery
ptinesl do teorie skladby obrazu nejvétsi zmény
v celém 20. stoleti. Vznikl v roce 1919 v Dessau
a jako $kola novych uméni, designu a architektury
ziskal pro své netradi¢ni a vyzyvavé pristupy
velky vliv na umélecky svét. Zakladni lekce
Bauhausu vedl Johannes Itten. Jeho pfevratné
teorie o kompozici byly zaloZené na jednom jed-
noduchém principu: na kontrastech. Zakladem
kompozice obrazu se stal kontrast mezi svétlem
a tmou (Serosvit), mezi tvary, barvami, a dokonce
iv pocitech. Jednim z prvnich tkolt, které Itten
pred své studenty kladl, bylo objevit a popsat
rtzné druhy kontrastu. To zahrnovalo mimo fadu
jinych vztah mezi dlouhym a kratkym, velkym
a malym, jemnym a drsnym, jasnym a temnym
a podobné. Tykalo se to samozfejmé riznych

druhti uméni, ale ziskané poznatky se daji skvéle

ITTENOVY KONTRASTY
Bod/céra Prostor/linie
Obsah/objem Prostor/télo
Velky/maly Céra/télo
Vysoky/nizky Jemny/drsny
Dlouhy/kréatky Tvrdy/mékky
Siroky/uzky Nehybny/pohyblivy
Tlusty/tenky Lehky/tézky
Svétlo/tma Priihledny/neprihledny
Cerny/bily Plynouci/pferusovany
Mnoho/malo Tekuty/pevny
Primy/zakfiveny Sladky/kysely
Ostry/tupy Silny/slaby
Vodorovny/svisly Vyrazny/jemny
Uhlopfieny/kruhovy
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vyuzit i ve fotografii. Zdmérem pana Ittena bylo:
»probudit vitdlni pocit ze zobrazovaného pro-
stfednictvim vlastniho pozorovani® Jeho cvi¢eni
byla nastrojem pro hluboké poznani skladby
obrazu a jeho zkoumani. UkdZzeme si ipravu jeho
postupti pro fotografii.

Projekt se sklddd ze dvou ¢asti, prvni z nich je
snazsi: vytvorime dvé fotografie, které se budou
lisit svym kontrastem. Nejednodussi cestou bude
vybrat z vaseho archivu dvé fotografie, které
budou mit skute¢né rozdilny kontrast. U¢innéjsi
je ale predem si zvolit néktery z druhii kontrastu
a potom se pokusit takové dva snimky vytvotit.
se dostat dvé mezni hodnoty nékterého z dru-
hu kontrastu do jedné fotografie a vyzkousejte
tak svoji tvofivost a predstavivost. Pro stanoveni
druhu kontrastu nejsou Zddna omezeni, muze se

tykat jak formy (jasné/tmavé, neostré/ostré), tak

MNOHO

Pro zdUraznéni dojmu velkého mnozstvi ve fotografii
susicich se ryb je na snimku cely susédk, ale ne jeho okoli,
aby divak nabyl dojmu, Ze pokracuje jesté daleko za
okraje zébéru.

jakékoli stranky obsahu. Muze to byt napriklad
i kontrast v pojeti jako rozdil mezi plynoucim
a preru$ovanym nebo dokonce i nevizudlni kon-
trasty jako hlasity a tichy. Seznam vlevo dole je
z ptvodniho Ittenova cvic¢eni pro Bauhaus.
Skvély uditel Itten pozadoval, aby studenti ke
kontrastu pristupovali ve tfech smérech: ,,zkou-
mat kontrast svymi smysly, popsat ho a ztvarnit
ho" To znamenalo, ze student mél nejdfive pou-
ze objevovat pocity z jednotlivych kontrastt bez
pfimé vazby na obraz, potom si uvédomit moz-
né zpusoby jejich vytvarného vyuziti a nakonec
vytvotit obraz. Naptiklad pro ,mnoho/malo“
miize byt jednim z prvnich napadu velka skupina
véci s jednou lezici mimo, protoze je v nékterém
ohledu jina. Jiny pohled na stejny typ kontrastu
muze byt opét skupina véci s jednou, zcela iden-
tickou, lezici mimo a demonstrujici tim svou osa-

mélost. To jsou pouze dva pristupy z mnoha.

JEDNA

Objektiv s kratkou ohniskovou vzdalenosti promeénil
perspektivu zabéru a podtrhnul osamélost opustené
lodky, vzdalené od naznaceného brehu. Pocitu pomohla
i kompozice bez dalsich rusivych prvkd, které by mohly
strhavat pozornost.

OCIMA FOTOGRAFA

MEKKY
Jemna struktura trav v baziné u jezera Mono v Kalifornii je

jesté mekei diky tomu, Ze je fotografovéna v protisvétle proti

slunci.

PLOCHY
Nizky kontrast této fotografie vesnického staveni ze
Shaker v Maine je zcela v reZii svétla a ranni mlhy.

ZAKLADY SKLADBY OBRAZU

TVRDY

Rozptylené svétlo, monoténni zastavba a pfitazend perspektiva pouzitého
objektivu s dlouhou ohniskovou vzdalenosti, to vie pfispélo k pocitu Spica-
tosti az agresivity z této fotografie architektury pIné jehlan(.

KONTRASTNI

Nejkontrastnéjsi svétlo je vzdy v polednich hodindch pfi jasném pocasi

a Cistém, neznecisténém vzduchu. Vyrazny reliéf skalnich obloukd vytvari na
tomto snimku tvrdé a hluboké stiny.
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TEKUTY

Voda a jiné tekutiny nemaji svij vlastni tvar, proto byvaiji
Casto zachycovany jako kapky nebo jako tryskajici proud
proti pevnému pozadi. Na tomto snimku jsme vsak
mohli vyfotografovat pouze vodu diky hfe slunecnich
paprskl na vinach.

PEVNY

Drsny povrch spolu s tvrdym svétlem pfispivajf

k pocitu pevného skalniho masivu. Stlacend perspektiva
objektivu s dlouhou ohniskovou vzdalenosti dodava
pohledu do kanonu, ktery zaplfiuje celou plochu zdbéru,
strukturu podobnou zdi.

36

OCIMA FOTOGRAFA

PEVNY/TEKUTY

Kombinaci dvou pfikladl z protéjsi strany je tento sni-
mek supravodivého zafizeni v chladicf [aznf z tekutého
dusiku, kterd probublava kvdli vyssi teploté v ateliéru pfi
fotografovani.

ZAKLADY SKLADBY OBRAZU

MEKKY/TVRDY

Peficko z plamendka spadlo na
ztvrdlou a rozpraskanou pldu
rezervace Rio lagartos na Yucatanu.

JEMNY/VYRAZNY

Tyden kvetoucich tfesni je

v Japonsku svatecni zalezitost, kdy
Ize vidét jemné rzové kvéty. Na
tomto snimku jsou v kontrastu

s kiiklavou plakatovaci plochou

v Tokiu. Kontrast je jesté vyraznéjsi
pro Japonce, ktefi si mohou mezi
kvéty precist,Skutecné levné!l”
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VNIMANI CASTI JAKO CELKU (GESTALT PRINCIPY)

estalt psychologie byla objevena v Némecku
G a Rakousku na pocatku 20. stoleti. Nékteré
jeji aspekty byly dlouhou dobu opomijeny (jako
tfeba vnimdni objektti mozkem pouze na zakladé
ptiznak jejich tvarti, viz ukdzka vpravo dole),
dnes v8ak zazivaji velkou renesanci v oblasti
poznavani zrakovych viemu (viz napf. http://
en.wikipedia.org/wiki/Gestalt_psychology/, pozn.
redakce).

Moderni Gestalt teorie (tvarova teorie) spo-
¢iva v prijeti holistickych pfistupt k vnimani
skute¢nosti, je zaloZena na zakladnim poznani,
ze celek predstavuje vic nez pouhy soudet jeho
mensich soucdsti a Ze pti vnimani scény nebo
obrazu nase mysl provede néhly skok mezi roz-
poznavanim jednotlivych samostatnych prvka
a pochopenim celé scény v jeji celistvosti. Tyto
dvé zakladni myslenky - nadfazeni vyznamu
celku a na druhé strané cesta k jeho pochopeni
prostfednictvim nahlého a intuitivniho vniméni
soucasti obrazu — mohou byt zdanlivé protichud-
né k poznatkiim, které jsme doposud o vnimani
obrazu méli. (Princip stavby obrazu v mysli ¢lo-
véka postupnym tékanim jeho pohledu po vyraz-
nych mistech snimku je podrobnéji popsan na
strankdch 80-81). Ve skute¢nosti se vSak Gestalt
teorie stala nastrojem experimentalniho vyzkumu
a, navzdory nékterym jejim neurcitym tvrzenim,
nabizi uzite¢né poznatky o slozitém procesu lid-
ského vnimani. Pro fotografii je dulezita zejména
v oblasti organizace prvki obrazu, kdy podporuje
vétsinu kompozi¢nich pravidel, jak uvidime v této
a pristi kapitole.

Slovo Gestalt obvykle neprekladdme, i kdyz
nékdy se pouzivd preklad ,tvarovd“ nebo ,tady
a ted“ psychologie. Pfi popisu procesu pocho-
peni vnimani poskytuje alternativu k zazitému
»atomistickému, iterativnimu“ popisu vniméni
celku, ktery pouzivaji tfeba pocitace nebo zafi-
zeni pro digitalni tvorbu obrazu, a zdtraziuje
spise nutnost pochopeni obrazu proniknutim az
k jeho podstaté. Dalsi podstatnou soucasti Gestalt
principu je ,,.zjednoduseni®, upfednostnéni jed-
noduchosti a zfejmosti zobrazeni. Spolu s nim

existuje koncept ,,pregnance” (pfesnosti), ktery
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tikd, ze kdyz se pochopeni tyka celku (,,uchopime
obraz“), vyzaduje nejmensi usili.

Na protéjsi strané jsou uvedeny Gestalt zako-
ny organizace, které prispivaji k vysvétleni, jakym
zpusobem jsou jednotlivé grafické prvky fotogra-
fie, jako ¢ary, body, tvary a sméry pohybu, vyhod-
nocovany v mysli divdka. Pomahaji pochopit,
jak obraz vystavét, aby pusobil vyvazené. Jednim
nych je zdkon celosti, ktery si miizeme ukdzat
na znamé optické iluzi zvané Kaniszav trojuhel-
nik (viz obrazek vedle). Ve fotografii se s timto
zakonem obcas setkavame, vzdy, kdyz urditd ¢ast
prvki zabéru naznaduje néjaky tvar a tento tvar
nésledné poméhé dotvorit kompoziéni strukturu
celého snimku. Jinymi slovy: tyto domyslené tva-
ry maji snahu posilit kompozici. Nejicinnéjsimi
z téchto tvart vytvarenych blizkymi objekty byva-
ji pri fotografické kompozici trojahelniky, ale pti-
klad na protéjsi strané ukazuje méné obvyklou
situaci s dvojim kruhem.

Tvorba a vniman{ fotografii je z velké ¢as-
ti zalozena na hledani a nalézani smyslu obrazu,
zachyceni zrakovych podnétd a snaze o jejich
prizptsobeni néjaké myslence, ktera vysvétluje
a objasnuje vzhled obrazu. Vice se témito postupy
budeme zabyvat v 6. kapitole o procesu fotogra-
fovani. Gestalt teorie pfichdzi s myslenkou fazeni
a prestavby zrakovych vjemt tak, aby daly smysl
celkovému obrazu, kterou zname pod jménem
fi-fenomén nebo fi-jev. Ten je zaloZen na tom, Ze
promitneme divakovi rychle po sobé dva obra-
zy zacatku a konce pohybu, divak ptijme iluzi
pohybujiciho se objektu, prestoze zadny pohyb
nevidél. Nicméné i kdyz Gestalt teorie hraje
vyznamnou roli v tzv. instructional designu (vyu-
kovy design, viz napt. http://www.kpg.zcu.cz/capv/
HTML/48/default.htm, pozn. redakce), napti-
klad tam, kde je potieba zabranit splyvani prvka
a naopak usnadnit orientaci (grafy, manualy, pla-
ny, projekty a podobné), ve fotografii mtize hrat
stejné vyznamnou tlohu v opaéném smyslu.

Jak uvidime v kapitole 6, muze byt uzite¢né,
kdyz divéka ptiméjeme vnimat fotografii poma-

leji. MtiZe tak byt vice vtazen do obrazu (viz

Gombrichtv princip ,,divikova podilu“ na strané
140). Naptiklad princip Vynoreni

(viz ramecek vpravo) vysvétluje, pro¢ miizeme
podvédomé porozumét nécemu, co je naemu
zraku na fotografii skryto (vice o tom na stranach
144-145). Prili$né zatézovani divakovy mysli neni
pti sdélovani informaci obecné pokladano za
vhodné, ale u fotografie i jinych druhti uméni to

miize naopak zvysit pozitek z vnimani dila.

A KANISZUV TROJUHELNIK

Nejzndméjsim prikladem ,domysleni” tvard je tento
objev italského psychologa Gaetano Kanisza, na kterém
jsou ve skutecnosti nakresleny jen tfi kruhy s vysecemi
a nase oko pfitom vidi i trojuhelnik, ktery na obraze
vlbec nenf nakreslen.

OCIMA FOTOGRAFA

ZAKONY A PRINCIPY GESTALT TEORIE

GESTALT ZAKONY O VNIMANI USPORADANI:

1. Zékon blizkosti. VizudIni prvky jsou v mysli sesku-
povany podle toho, jak blizko u sebe se nachézi.

2, Z&kon podobnosti. Prvky, které jsou si podobné
tvarem nebo obsahem byvaji spojovany do
skupin.

3. Z&kon celosti. Prvky obrazu zhruba spojené
dohromady maji tendenci byt vnimany jako jeden
vetsi tvar. Mysl hledd celistvost.

4. Zakon jednoduchosti. Mys| ma spise sklon
zjednodusovat vidéné obrazy, interpretovat
vidéné prosté; uprednostriuje jednoduché cary,
kfivky a tvary, a stejné tak i symetrii a vyrovnanost
obrazu.

5. Zakon spolecného cile. Pfedpokladdme, Ze prvky
spojené do skupiny se budou chovat jednotné,
pohybovat se spolecné.

6. Zakon kontinuity. Podobné jako u predesiého,

i tento zakon fikd, Zze mysl mé sklon doplrovat
predpokladané tvary a linie i za jejich viditelné
okraje.

7. Zékon segregace. Aby mohla byt postava vni-
mana, musi byt dostate¢né oddélena od pozadi.
Snimky s postavami umisténymi dole (viz strana
48) vyuzivaji nejistého urcenf postavy a pozadi
k zajimavym tvircim pocindim.

Seskupovani, shlukovani prvkd (,chunking”) predsta-
vuje dilezitou a neprehlédnutelnou souc¢ast mysleni
ve stylu Gestalt.

GESTALT PRINCIPY TAKE ZAHRNUJI:

1. Vynofeni. Césti snimkg, které neobsahuji dostatec-
nou informaci pro okamzité pochopenf pfi dalsim
pozorovani vyskakuji a vynofuji se souvislosti,
které napomohou kone¢nému pochopeni smyslu
obrazu.

2. Zhmotnéni. Mysl| si sama zaplriuje tvary a oblasti,
které neposkytuji dostate¢né zrakové podnéty.
Takto dochézi i k disledkiim zakona blizkosti
objektd (viz nahore).

3. Multistabilita. V pfipadech, kdy nejsme schopni
obraz do hloubky pochopit, mohou byt predméty
v pfedstavach zdanlivé a spontadnné invertovany.
Tento princip je pouzivan spise v malifstvi nez ve
fotografii (dilo M. C. Eschera a Salvadora Daliho).

4. Neménnost. Pfedméty mlzeme rozeznat bez
ohledu na jejich velikost, orientaci, otocen, Uhlu
pohledu a jinych faktorech.

ZAKLADY SKLADBY OBRAZU
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<A BLIZKE PREDMETY V KRUZICH

Zakon blizkosti pfedmétd z Gestalt teorie Fidf
mnoho technik kompozice obrazu, které vnesou do
snimku fad. Na tomto snimku slavnostnich strazi pfi
kazdoroc¢nich oslavach Garebeg v paldci Yogyakarta
na Jave vidime dva kruhy, které pomahaji usporadat
celou fotografii. Mensi snimek 1 je trochu rozostten,
aby kruhy vic vynikly. Na snimku 2 jsou hranice
Jkruh(” zvyraznény a vidime, Ze skute¢nost ma do
opravdovych kruhli dost daleko. Ale domyslené tvary
obou kruhd, jak je naznaceno na ukazce 3, pfitahuji

pozornost k uniformovanym vojaklim uvnitt. To je
zaklad mechanismu popisovaného na stranach 84-93
(kde se zabyvame tematikou tvarQ).




