F otografie vytvafime v prostorovém kon-

textu, ktery je dan zejména okraji hledac-
ku fotoaparatu. Vyrez skutecnosti zobrazeny
hledackem mizeme prenést na vyslednou
fotografii (at uz papirovou nebo jen ukaza-
nou na monitoru pocitace) jako celek nebo
muizeme pavodni zdbér dale ofezavat nebo
naopak rozsifovat. Hranice snimku, vétsinou
obdélnikového, maji vzdy silny vliv na dojem
z objektd, rozlozenych po plose snimku.
Kompozice fotografie samoziejmé zavisi
na nasich dalSich planech, zda ponechdme
snimek bez zdsahu nebo zda ho planujeme
ofiznout nebo naopak spojit s jinymi snimky
a zveétsit. Pri pouziti klasického 35 mm filmu
komponujeme obvykle tak, aby byla vyuzita
celd plocha policka. To nékdy vede k demon-
straci absence ofezu zobrazovanim skute¢né
celého filmového policka a to véetné okrajl
nebo perforace na hotové fotografii. Je to
jako kdyby autor fikal - je to bez ofezu, na
tento snimek jsem nesahal, ukazuji ho tak, jak
jsem ho vidél v okamziku stisknuti spousté.
Jak uvidime na stranach 13-17, ¢tvercovy
format filmového policka je méné pfrizpl-

sobitelny pozadavkiim kompozice a proto

ZARAMOVANI SNIMKU

jsou ctvercové snimky pfi dalsim zpracovani
Casto orezavany. Velkoformdatové fotografie
na ploché filmy 4x5 nebo 8x10 palcli jsou
dostatecné velké pro vyrez bez ztraty kvality
v rozliseni vysledného snimku, a byvaji ¢asto
ofezavany, zejména v komeréni fotografii.
Soucasna digitalni fotografie pfinesla nové
moznosti, a to zejména pii spojovani fotogra-
fii, napfiklad pfi tvorbé panoramat nebo vel-
koforméatovych fotografii (viz strany 18-19).
V tradi¢ni fotografii, zaloZzené na kompo-
novani snimku pfi stisku spousté, hraje vyfez
dynamickou roli, jesté vyznamnéjsi, nez treba
v malitstvi. Dlvod je jednoduchy. Zatimco
malif zacina své dilo na prazdné plose jen
s vyuzitim své predstavivosti, fotograf pra-
cuje s okolni realitou a zobrazi jen jeji jistou
cast. Vzdy, kdyz fotograf uchopi fotoaparat
a podiva se pres hledacek, uvidi potencialni
fotografii. V reportazni fotografii, typicky
pri,street” fotografii, predstavuje hledacek
jakési jevisté, kde se postupné rozvijeji foto-
grafické situace. Kdyz budeme pohybovat
fotoaparatem u oka po okoli, pozndme
dulezitou roli okrajd zabéru, uvidime jak jed-

notlivé objekty vstupuji do zabéru a hned ho

meéni. S neustéle se ménici skladbou snimku
uvnitf hranic fotografického zabéru se na-
ucime pracovat v posledni kapitole nazvané
Proces tvorby. Je to pomérné slozita pro-
blematika, i kdyz nékdy komponujeme jen
intuitivné. Pri statické predloze, treba krajing,
méme vzdy dost ¢asu k vybéru a vyhodno-
ceni idedIni kompozice. Aktivni, pohyblivé
prfedméty ndm v3ak takovou zkusebni dobu
neposkytnou. Rozhodnuti o kompozici tak
¢asto uc¢inime drive, nez si to uvédomime.
Dovednost, se kterou budeme volit
odpovidajici vyrez, zavisi na dvou vécech: na
znalosti principl fotografické kompozice a na
zkuSenostech, které ziskdme pravidelnym
fotografovanim. Kombinace téchto znalosti
a zkusenosti potom vytvori fotografiv
specificky pohled na svét, zptsob mysleni
0 zabéru, ktery mu pomuize vyhodnocovat
,fotogeni¢nost” okolniho prostredi. Obsahem
prvni ¢asti tohoto dil budou aspekty, které
prispivaji k vytvareni predstavy o fotografic-

kém zabéru.




DYNAMIKA ZABERU

kraje snimku vymezuji obrazek. Format

snimku je ve fotografii nastaven uz pfi
samotném fotografovani, i kdyz pti pozdéjsim
zpracovani mizeme tvar pofizenych obrazka
ménit a prizpusobit nasim predstavaim. Vyznam
hledac¢ku pro vyslednou kompozici nijak pod-
cenujte, prestoze existuji moznosti naslednych
zmén formatu (viz str. 58-61). Vétsina fotoapa-
rat poskytuje vyhled na okoli prostfednictvim
jasného obdélniku uprostfed tmavého okoli,
pocit ramu ohranicujiciho snimek je potom jesté
silnéjsi. I kdyZz vam zkuSenost muize pomoci igno-
rovat hrance zabéru a komponovat bez ohledu na
format ramu, vase podvédomi bude proti a bude
chtit, abyste stavbu snimku ptizptisobili formatu.

Nejobvyklejsim formatem fotografie je vodo-
rovny obdélnik s pomérem stran 3:2, jak je zob-
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razen na této strance nahore. Je to nejrozsirenéjsi
format a pouzit ho vodorovné je nejjednodussi
moznosti. I kdyz vidime jen prazdny ram, i on ma
své dynamické napéti, jak je graficky vyjadreno.
Toto vlastni napéti Ize ale citit spiSe ve snimcich

s malo vyraznymi, jemnymi barvami. Vétsinou
dynamiku obrazu v tomto formatu zcela ovlad-
nou linie, tvary a barvy predméta v zabéru.

V zavislosti na fotografované predloze a na
autorové zpusobu prace s ni mohou mit hranice
snimku na celkovy zabér silny, ale i velmi maly
vliv. Ptiklady, uvedené na téchto strankach pred-
stavuji snimky, pro které hraji vodorovné i svislé
okraje, pripadné rohy, podstatnou roli pro stavbu
obrazu. Muzou byt vyuzity jako voditko pro dia-
gonalni kompozice linif ve snimku nebo pro tvor-
bu ¢i zdiraznéni rznych thli jako dilezitych
prvki celkové kompozice.

Fotografie zde nazorné ukazuji, jak miize byt
ram nebo vytez snimku pouzit pro spolupraci
s liniemi a ahly v zabéru a jak jejich vyuziti zavisi
na fotografovych zdmérech. Pokud budete foto-
grafovat volnégji, budete pti kompozici vyuzivat
spise okamzik ¢i nahodnou situaci, nebude hrat
ramecek zabéru az tak zasadni a dilezitou roli.
Porovnejte tfeba snimky staveb na téchto dvou
stranach s daleko méné formdalné komponovany-

mi fotografiemi z ulic Kalkaty na str. 165.
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> PRAZDNY RAM SNIMKU

Pouhy vjem cistého obdélniku vyvola jistou reakci
naseho oka. Tady je jedno ze schémat, jak muze oko rea-
govat (samoziejmé, Ze existuje mnoho jinych moznych).
Oko za¢ne uprostied rdmu, potom se posouva nahoru

a doleva, potom zpétky doll a doprava a zarover vnima
tékavym perifernim vidénim pfislusné ostré rohy obdél-
niku. Tmavé okoli hledacku fotopfistroje jesté umocnuje
vnimani krajd a rohd.

> ZAROVNANI
Jednoduchym zpUtsobem,
jak vytvofit snimek s vyraz-
nymi liniemi, je vyrovnani
jedné nebo dvou z nich

s okraji zabéru.V tomto
prikladu se snimkem kan-
celatské budovy zabranilo
srovnani dvou hornich
okrajl pocitu z neupra-
venych, nestejnych dvou
rohovych oblasti oblohy.
Zobrazené usporadani
zdUrazni geometrickou
podstatu snimku.

OCIMA FOTOGRAFA

ZARAMOVANT SNIMKU

<A DIAGONALNI NAPETI

Dynamicky dojem z této fotografie pofizené sirokouh-
lym objektivem vyplyva ze vzéjemné souhry mezi Uhlo-
pricnymi liniemi a pravouhlym ohrani¢enim formatu.
PfestoZe samotné Uhlopficné linie maji svdj nezavisly
pohyb a smér, kterym ubihaji, jsou to prave okraje snim-
ku, které jim pomahaji vytvorit ve fotografii napéti.

<A VYREZEM K ABSTRAKCI

Panoramaticky snimek, porusujici mnoho pravidel, jsme
pouzili pro ukézku, jak Ize zd@raznit abstrahujici pojeti
fotografie; zde se jedna o zadni trakt kostela v Novém
Mexiku, postaveného z hliny a vepfovic. Bézné bychom
vyfotografovali kostel od jeho stfechy az po opémé zdi
u zemé. Ale tato fotografie nenf u¢ebnicovym prikladem
kostela, pojali jsme ji jako soubor geometrickych tvard
a struktur v neobvyklych rovinach. Stlacenim snimku
shora a zdola jsme odstranili prvky pfirozenosti a donu-
tili oko vnimat strukturu snimku bez souvislosti s okolim
jen jako jistou abstrakci.
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FORMAT FOTOGRAFIE

var hledacku fotoaparatu (nebo LCD displeje)

ma velky vliv na kone¢ny format fotografie.
Bez ohledu na jednoduchost dodate¢ného ofezu
snimku, podvédomi nas neustale nuti kompo-
novat tak, abychom vyhovéli formatu hledacku.
Skute¢né potfebujeme mnohaleté zkusenosti,
abychom dokazali ignorovat nékteré ¢asti zabéru
v hledacku, které nehodldame posléze pouzit.
Nékteti fotografové si na to nezvyknou nikdy.

Na rozdil od jinych grafickych obort jsou
fotografie obvykle komponovany do nékolika
pevné danych formatt (uréenych poméry stran).
Az do nastupu digitalni fotografie byl nejpouzi-
vanéjsi pomér stran zabéru 3:2, ktery vychazel
z poli¢ka 35mm filmu rozmérii 36x24 mm. Ale
nyni, kdy uz nejsme tak limitovani fyzickymi roz-
méry filmu, priklani se mnohé fotoaparaty nizsi
a stfedni tfidy k ptirozenéjsimu poméru, méné
protahlému formatu 3:4. Takovy format je lépe
vyuzitelny pro tisk na papir i pro zobrazeni na
monitorech poéitacii. Otdzka, ktery z formata
bude naddle vnimdn jako standard je tématem
pro samostatny vyzkum, ale v zdsadé se da pred-
pokladat tendence k horizontalnimu protahovani
obrazu (vidime rostouci popularitu $irokouhlych
televiznich obrazovek), zatimco svisle kompono-

vané snimky se asi prodluzovat nebudou.

FORMAT 3:2

Je to klasika. Pivodni format 35mm filmu, ktery
byl v nezménéné formé prenesen do digitalnich
zrcadlovek (DSLR). Format, ktery odliSuje na
jedné strané profesionaly a pokro¢ilé amatéry

POMER STRAN

Jedna se o pomér Sitky k vysce u obrazu nebo obrazovky. Bézné
predpokladame, Ze Sitka je vetsi, pokud pfimo neodkazujeme na svisly
forméat obrazu. Pro bézné zrcadlovky je standardem pomeér 3:2, ale pfi

kompozici svisle je to 2:3.
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od téch ostatnich na druhé strané. Pivod tohoto
formatu je v historické shodé okolnosti, neni pro
néj Zadny padny divod z hlediska estetického.
Pfirozenéjsi jsou ve skute¢nosti formaty méné
protahlé. Svéd¢i o tom mnoho zpiisobi, jakym
se obrazy prezentuji — malifska platna, monitory
pocitact, papiry pro tisk fotografii, formaty knih
i ¢asopist a podobné. Jednim z historickych
davodi bylo, Ze 35mm snimky nebyly povazova-
ny za vhodné pro velké zvétseniny a tak se prota-
zenim pridalo trochu mista. Jejich oblibenost vsak
dokazuje, jak snadno se nase smysly pti vnimani
prirozené kompozice dokazi ptizpusobit.

Tento format je ze t¥i zakladnich dtivodii pou-
Zivén pfevazné vodorovné. Prvni diivod je ¢isté
ergonomicky. Je velmi obtiZné zkonstruovat foto-
aparat, ktery by poskytl stejné pohodli a poho-
tovost pii vertikdlnim snimani jako pfi snimani
horizontalnim, a vyrobci pfistroji o to ani prili§
neusiluji. Jednooké zrcadlovky jsou navrzeny pro
vodorovné fotografovani. Jejich oto¢eni na stranu
neni prtili§ pohodlné a mnoho fotografii se tomu
snazi predchazet. Druhy dtivod je uz vic o pod-
staté vnimani. Nase dvé o¢i jsou zvyklé pozorovat
svét vodorovné. Neomezuji nds zadnymi ramy,
lidsky zrak vnimd zejména diileZité detaily a oko-
li jen zbézné pozoruje, jen ziidka ostie pozoruje
celou scénu. Na§ prirozeny pohled na svét ma tvar
vodorovného ovélu s neurcitymi okraji a hori-
zontalni pozice filmového policka se mu tak blizi
nejvice. Poslednim divodem je, Zze pomér stran
3:2 ve svislé podobé¢ je vniman jako pfili§ protahly

pro portrétni fotografii.

Vysledkem je potom to, ze vodorovny format
snimku vnimédme jako normdlni, pfirozeny. Tento
fakt ovliviiuje kompozici snimku, neni véak pev-
nym a neménnym dogmatem. Vyhovuje zejmé-
na snimkam krajiny a vét$iné obecnych zabéru.
Vodorovna slozka formatu potom podnécuje
k vodorovnému uspotadani jednotlivych prvki
zabéru, které nam pripada prirozenéjsi. Obecné je
pfijatelnéj$i umistit obraz trochu niz ve formétu
nez vys — napliuje se tak potieby veétsi stability.

U mnoha fotografif ale vstupuji do hry dalsi vlivy.
Nicméné umisténi horizontu nebo hlavniho pred-
métu fotografie vy$ vyvola pocit sklopeni pohledu
dolt nebo zdanlivého sklopeni hlavy a tak muze-
me vyvolat i mirné negativni pocit z fotografie.

Avsak pro prirozené vertikdlni objekty je pro-
dlouzeny format 2:3 velkou vyhodou. Zejména
pro stojici lidskou postavu, které pravé této kate-
gorii presné odpovida, je to az $tastnd shoda
okolnosti, i kdyz z jinych hledisek je format 2:3
malokdy zcela uspokojivy.

Y LIDSKY ZRAK

Okolni svét vnimdme pfirozené dvéma ocima a hori-
zontélng, takze i horizontalné komponované snimky
vnimame jako Uplné normalni. Okraje naseho zorného
pole vnimame neostie, protoze nase oci zaostti jen v Uzké
vyseci a obraz okolf se postupné rozostfuji. Uvédomme

si ale, Ze se nejedna o tradi¢ni rozostfeni, protoZe okraje
zorného pole stéle vniméme perifernim vidénim. Meze
zorného pole, tady zvyraznéné sedou barvou normainé

vibec nevnimame, ignorujeme je.

OCIMA FOTOGRAFA

A PANORAMA

Souhra linie horizontu s formatem obrazu ¢ini z vodorovnych snimkd ideal
pro fotografie malebné krajiny. Tady je prvni pohled, ktery se naskytne
navstévnikim Blenheim Palace v Oxfordu, ktery byl uz v dobéach, kdy byl
postaven, oznacovan za nejkrasnéjsi pohled v celé Anglii. Délka je pro
zobrazeni této scenérie zasadni, o hloubce uz to neplati.

<v STANDARDNI SNIMEK 3:2

Protazend délka tohoto forméatu ve srovnani's pomérem obrazu 4:3 (ktery
je obvykly u vétsiny kompaktnich fotoaparatd nebo monitorl pocitacd),
poskytuje mnoho zajimavych moznosti pro tvorbu. Dava vzdy smysl pfi
vodorovném zobrazeni. Tato fotografie z Lord Mayor’s show v Londyné
Cerpa ze zakladni struktury vychdzejici z rovnovéhy zobrazeni mezi vojdkem
v popfedi vlevo a zdobenym koc¢arem za nim, s jasnym smérovanim pozor-
nosti zleva doprava a jasnym pocitem prostorové hloubky snimku.
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